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1. Prvni tvorivé pokusy v piredskolnim oddéleni ZUS

Hodina urcena

pro déti ve véku 5-6 let, které nenavstévuji zakladni Skolu

Casova dotace

45 minut

Didaktické pomiicky

tradi¢ni i netradi¢ni rytmické nastroje, obrazky, rikadla a détské basnicky, magneticka tabulka
anotové a rytmické folie (vyrobce www.majro.cz), barevné magnetky, barevné fixy, Klavirnf
skoli¢ka (Z. Janzurova, M. Borova, PANTON, Praha 1978), klavir.

Anotace aktivity

Pocatecni hodiny se zaméruji na vedeni déti k odvaze a aktivité pii pouzivani samostatného
mySleni, krozvijeni hudebni predstavivosti a k prirozenému projevu pii realizaci vlastnich
napadi. Zaci lépe chapou hudebni teorii a upeviiuji si své znalosti prostirednictvim jejiho praktického
pouzivani. Tim je rozvijena kreativita, hudebni citéni, pohotovost a zvladani ostychu.

Ocekavané cile

Postupné zapojeni déti do tvorivych aktivit, poznavani moznosti a uplatnéni vlastnich napadd,
samostatnd prace ptri domacim zadani (,namotej si pisnicku*).

Popis hodiny

Z popsanych aktivit miiZete vybrat napln vyuky podle svych konkrétnich podminek v hodiné.
Rytmicka improvizace - kazdy zak si vymysli sviij rytmus, predvede jej ostatnim a ti opakuji.
Postupné se vystridaji vSichni zaci. Dbame na to, aby déti po sobé rytmy neopakovaly, ale kazdé
prineslo svij originalni napad. Zpocatku pouzijeme hru na télo, tj. tleskdme, pleskame nebo
dupeme, pouzijeme hlas, napt. na slabiku ,la“ ,na“ a dalsi slabiky, které déti samy urci ke zpévu
rytmu na jednom tonu. ZnejzajimavéjSich rytmt vytvorime skupinky rytmickych nastrojt
(tukaci, cinkaci, hrkaci, Sustici, bici atp.) a hrajeme ,Hru na dirigenta“. Hru zahaji pedagog, aby
déti meély piiklad, jak se hra bude hrat. Dirigent ukazuje, ktera skupinka zacne, ktera pokracuje,
kdy ma néktera skupinka tacet (G. P.), kdy kdo hraje silné, slabé, zesiluje, zeslabuje atd. Fantazii
se meze nekladou. Zapojime nejen nastroje, ale i hru na télo, pripadné také hlasovy projev.

Zpivame slova, véty, iikadla, hra ,Zpévankova posta“ - nejprve si zahrajeme na operu a vSechno,
co chceme fici, zazpivame. Pedagog se ptd na vSechno mozné (jak se jmenujes, jaké je dnes
pocasi, co té dnes potésilo, s ¢im si nejradéji hrajes, mas rad pohadky atd.) a déti zpivaji odpovéd..
Zpivame kratka slovni spojeni, pozdéji véty s néjakym déjem a dbame na to, aby i ,intonace“


http://www.majro.cz/

odpovidala déji (hrod6zna bouika, kolibam panenku, pes preskocil hromadku atd.). Nau¢ime se
kratké rikadlo a kazdé dité zkousi zpivat jeden verS. Podobny zplisob vyuZijeme ve hie
»Zpévankova posta“, kdy si déti predavaji zpivany text a snazi se na kamaradovu melodii plynule
navazat. Rikadlo se zpiva stdle dokola nebo miiZze byt zaménéno za jiné. Tuto zkuSenost se
zpivanym textem pieneseme do samostatné prace na magnetické tabulce. Vlastni melodii na text
znamého rikadla, které si dité vybere, zaznamena pomoci barevnych magnetti nebo barevnych fixti
na magnetickou tabuli. Nezapisuje rytmus, pouziva ,klubicka“ a pozdéji piSe celé noty. Pro zacatek
si vystaci s toninou C dur. Pouzije-li v melodii Cernou klavesu a zna jiz posuvky, miiZze pied notu
posuvku napsat nebo se také pokusit melodii transponovat od jiného téonu. Musi dat jen pozor, aby
byla melodie zpivatelna a souhlasil pocet slabik. Kdo je hotov, ptehraje si svoji melodii. Kde se mu
nebude libit, tam ji opravi a zapiSe jiny, lepsi napad. Tuto praci mizeme zadat i jako domaci tkol.
Zak si opiSe melodii do svého se$itu, ve kterém rodi¢e doma pomohli pfedem nalinkovat dvé
osnovy (jednodussi je pripravit pracovni list a dat détem osnovy okopirované na archu A4 , ktery
si s hotovou pisnickou nalepi do seSitu). Pfi§té uZ mohou dostat text, ktery si vyberou z nabidky
pedagoga, vlepi si jej do seSitu a doma vytvori svoji prvni vlastni pisnicku. Rytmus pisné zpivaji
déti podle toho, jak citi rytmus textu. Do pisnicky pozdéji rytmus dosadime.

Improvizujeme u klaviru - klaviatura uz neni pro déti velkou nezndmou, protoze kazdé nové
,Klubicko“ (notu) spojuji ihned s prislusnou klavesou a improvizaci, pti niZ je nota (klavesa)
pouzita ve vSech oktavach. Ktomu se dobfe hodi velké noty v Klavirni Skoli¢ce, ke kterym
prislusi také odpovidajici rikadlo. Déti pocvici postireh a orientaci ve vSech oktavach, zarover je
tikadlo nuti drzet tempo a plynule pokracovat ve hie. Improvizaci na ¢ernych klavesach dnes
snad uz pouzivad kazdy pedagog, protoZe zde nic nezni faleSné. Pfi prvni, nékdy rozpacité,
zkuSenosti je dobré, aby zacal pedagog a stiidal se se Zakem (hra ,Ja kousek melodie, ty kousek
melodie“). Sta¢i nam k tomu 3. prst u obou rukou. Pak se dité snazi stridat ruce samo - kousek
hraje prava ruka a kousek leva ruka. Déti ¢asto nerespektuji pravidelné stridani po frazich. Hraji
tou rukou, ktera je vice ,posloucha“, déle a zapominaji hrat i druhou rukou. Pomiizeme si opét
fikadlem a dodrZovani stiidani rukou po versich udéla vimprovizované hudbé ,poradek®. Jako
doprovod se vyplaci pouziti dudacké kvinty (fis—cis) a mizeme zacit improvizovat napfr. valcik,
polku, ukolébavku atp. Zaroven zkouSime dat urcité naladé dynamiku a tempo. SnaZime se
poznat charakter hudby, kterou interpretujeme. Dudackou kvintu jako jednoduchy doprovod
zvladne i v hudbé nevzdélavany rodi¢ ¢i sourozenec a déti mohou doma muzicirovat. Mame-li
v hodiné vice zakt, hrajeme hru ,Na dotek“. U klaviru stoji vice déti a maji vymezeny prostor
podle oktav. Pedagog stoji za nimi a ten Zak, jemuZz poklepe na rameno, hraje sviij hudebni
napad, dokud se neozve jiny hrac. Ve funkci dirigenta se mohou déti stiidat.

Jakmile déti ovladnou alespon dveé klubicka/noty, ihned se pustte do improvizovani a kazdy si
,hamotd“ svoji pisnicku (pfiklad najdete v knize M. Slané ,Kdo si hraje, ten je zdravy..“, s. 38,
nakladatelstvi LYNX, 2010). Stejnym zptsobem pracujeme s kazdou dal$i notou, kterou noveé
pozname, a melodii dale obohacujeme. Neni tfeba vZidy pouZivat k improvizaci texty. Zkuste
vytvorit melodii, ktera je veseld, smutnd, tanecni, kterd znazorni dést, hru na schovavanou, jak se
rozviji kvét, automobilové zavody nebo si hudbou vyzdobte pohadku, ptribéh atd. K tomu vSemu
dobre slouzi détské knizky, leporela siikadly a basnickami, pohadkové knizky (pohadky si
miiZete upravit) a nejvice détské napady a hrani o nécem, co zazily nebo o ¢em sni.



2. Struktura hudebni kompozice a prace s hudebni formou
v tvorbé mladsich zaku

téma je rozdéleno do tii lekci

Lekce je ur¢ena zakiim na turovni PHV - 3. roéniku ZUS.
Rozsah: 3 lekce v délce 45 minut.

Didaktické pomticky: klavir, nahravaci zatizeni - tablet, telefon, diktafon, mp3 apod., popf. klavesy nebo
digitalpiano napojené na PC s nota¢nim programem (napi. Musescore, Finale, Sibelius), notové papiry,
tuzka, guma, pastelky nebo fixy, niizky, lepidlo nebo lepici paska.

Anotace aktivity

Improvizace na zakladé seznamovani se s tony, zvuky a souzvuky, rozvoje postiehu, soustiedéni
a schopnosti inspirovat se okamzitou hudebnf situaci. Hudebni tvorba s postupnym zapojovanim vlastniho
védomi a vile, vyuzitim nahody, rozvojem vnimani a porovnavani hudebnich fragmentd, objevovani
souvislosti a posléze schopnosti dopliiovani souvislosti.

Ocekavané cile
Cilem je probuzeni hudebnich a skladatelskych instinkt{, postiehu, citu pro spravnou volbu. Vytvoreni

zkuSenosti s hudebnim svétem, paradigmatem, tonovym spektrem, tonalnim systémem a vzbuzeni ochoty
a touhy do téchto principd dale pronikat.

Popis
Jedna se o proces, ve kterém se spojuje vice rovin a dil¢ich aspekti zaujimajicich na konci tohoto procesu
jakési pilite, na kterych je schopen vzniknout zaklad skute¢né funkéni samostatné skladatelské prace.

Vékové rozmezi pro tuto praci by mohlo byt i vétsi, nez je uvedeno, a to jak nahoru, tak i dolt. Tato
metoda je de facto pouzitelna i pro dospélého zacatec¢nika, samoziejmeé s prizptisobenim jeho zralosti.
U malych déti je zase ziejmou spodni hranici moment, kdy dité rozumi tomu, Ze néco tvori, je néceho
autorem a popiipadé nahlizi rovinu, Ze ma jit o néjaky celek.

Cim je 74k star$i a osobnostné vyspélejsi, tim pribyva uvédoméni, pracovni kapacity, discipliny, ale
vék a vyvojova obdobi. VSeobecné je treba opatrnosti a pozornosti i k podminkam ditéte doma, nebot’
to, jak znamo, velice vyznamné ovliviiuje vyvoj schopnosti ditéte jak po fyzické, tak i psychické strance
a v oboru hudebni tvorby je to zvlast citlivé.

Uvedena latka je sice proveditelna ve trech lekcich, jak je uvedeno, ale nejpravdépodobnéji bude kazdy
krok vyzadovat dostatecny Cas na prirozené, dobrovolné prijeti nového.



Lekce 1: Intuitivni improvizace

Lekce je ur¢ena zaktim na tirovni PHV - 3. roéniku ZUS.
Rozsah: 45 minut.

Didaktické pomticky: klavir, nahravaci zatizeni - tablet, telefon, diktafon, mp3 apod., popf. klavesy nebo
digitalpiano napojené na PC s notatnim programem (napft. Musescore, Finale, Sibelius).

Anotace aktivity

Improvizace na zakladé objevovani toni, zvuki a souzvuki, rozvoje postrehu, soustiedéni a schopnosti
inspirovat se okamzitou hudebni situaci a zpétnou vazbou. Hudebni tvorba s vyuzitim nahody
a postupnym zapojovanim vlastniho védomi a viile. VSe se déje bez piredchoziho vstupu jakychkoli vychozich
podminek, mantineld a predloh.

Ocekavané cile
Cilem je vytvoreni hudebni a tvilir¢i zkusenosti, hudebni predstavy a ptdy pro pokus o jeji realizaci. Také

vzbuzeni zdjmu a odvahy k improvizaci, odstranéni strachu (z netspéchu, z naroc¢nosti ikolu, z nezndmého,
z priliSnych narok), vytvoreni elementarni manualni praxe ve hmatové a prstokladové roviné.

Popis hodiny

Zde ptijde o zplsob prace s tim, co se nam priplete pod ruku tady a ted. Je to improvizace na zakladé
nahody a okamzité zpétné vazby, ktera dité (a pedagoga s nim) naviguje dal. VyZaduje to specifickou
atmosféru (klidu, Stésti, néceho kouzelného ad.) a zdrzeni se predikce ¢ehokoli, co by tuto atmosféru
narusilo. I slovni inspiraci a napovédu poskytujeme jen tehdy, kdyz si o ni dité rekne nebo je jasné, zZe ji
potirebuje a Ze si ji pieje. Nenastavujeme zZadné mantinely tykajici se hudebniho stylu nebo ¢ehokoli
jiného, co by vyzadovalo znalost, tj. Zadné ,jako pisnicka“ a podobné. To vyzaduje, aby si dité umélo
prredstavit, jak obvykle pisnicka vypada, a k tomu vede jeSté pomérné dlouha cesta. Zacit je potreba
uplné od zacatku, ma-li ptijit ten spravny vysledek.

Prvni, co v této véci podnikneme, bude muset byt chté nechté ¢étyfruéni hra (nebo triruc¢ni, podle
aktualni potreby, pokrocilosti a naladéni zaka). Zacit je treba nenapadné a nenucenég, aby dité driv, nez
se vzpamatuje, uz hralo. Mlizeme zacit zahranim néjakého ptijemné zahusténého rozlozeného akordu
a vyzvat dité, aby k nému néco pridalo (nékdy toto ,néco“ prekvapivé zabere vic nez opatrnost napft.
s jednim ténem), ale mizeme rict i ,pridej k tomu néjaky ton“. Hodné zaleZi na tom, jak dité zname, na
jeho individualité a jak s nim béZné v hodinach komunikujeme. Je to hodné o psychologii, o znalosti lidi
a samozi'ejmeé také o znalosti hudby a o vlastnich hudebnich schopnostech. Jako prvni tedy spolu s ditétem
objevujeme hudebni barvy. Dité najednou kolem sebe vidi a slySi tony a z nich riizné souzvuky. Hudebni
proud vlastné smérujeme a vytvaiime témér sami, s malym ptispénim ditéte. Dité objevuje, jak mohou
tony spolu znit, a priibéh hudebniho proudu zatim pasivné sleduje. Je dobré kazdy ,vstup“ ditéte-

spoluhrace vyuzit tak, aby se stal organickou souc¢asti hudebni struktury a pokud mozno nevy¢nival jako
nepovedeny, aby dité mohlo zapomenout, Ze je jeSté na zac¢atku a teprve se to uci. Zpétna vazba funguje



velmi rychle. TakZe pokud nejde o dité poskozené néjakou blokaci, velmi brzy nas za¢ne napodobovat
a opakovat melodické formule, aniZ si to poradné uvédomi. Béhem této nevédomé spoluprace na
hudebnim priibéhu si dité postupné v§ima, jak je to nebo ono hezké, zacina rozliSovat, co se mu libi, a pak
se dostavi imysl to nebo to oblibené tam udélat. Dostavi se zkuSenost s takovouto hudebni komunikaci
s ucitelem, prvni hudebni zkuSenost, tviir¢i zkusenost. To, co se dostalo do paméti, se stava podnétem
k pfemysleni a vznika vlastni piedstava, ktera ve stfipcich reaguje na aktudlni situace ve spolupraci se
spoluhracem (ucitelem). Na jaké presné stylové plidé toto probiha, neni to nejpodstatnéjsi, dilezité je
to, aby bylo umoZnéno prirozené vnimani a proZivani hudby v nitru, které se stane spoustécem pro
tvirci hudebni citéni.

Tuto vlastni piedstavu je teprve mozné zvolna zacit ,koucovat”. A teprve s touto vybavou je mozné, se
stejnou opatrnosti jako pied tim, zacit provozovat s6lovou hru. Dité ted bude objevovat tény a souzvuky
jen svyma rukama, samo. Bude tomu vladnout samo a bude se moci hudebné vydat, kam bude chtit. Se
zlepsSujici se predstavivosti se postupné pusti do prozkoumavani hudebnich ,luhid a haji“, nejen toho,
co kde zaslechlo, ale i toho, co se nachazi v jeho nitru a jen to ¢ekalo na cestu ven.

(viz priloha 1)

V tomto stadiu uz dité vytvari samostatné hudebni kreace rtizné délky i kvality, a kdyZ je neruSime, mtize

se stat, Ze dokaZe zaimprovizovat i prekvapivé ucelené hudebni formy (bez toho, Ze by k tomu mélo
néjaké teoretické védomosti).

Ted uz miiZzeme i ikolovat, slovné inspirovat. Slovni inspiraci je minéna nalada nebo dojem, ktery velmi
strucné vyjadrime (napft. slunicko sviti - nékde nahote; zasnézené hory - jak se tipyti ad.), mtze to byt
i néjaky druh hudebni faktury (akordy hrané tenuto, jednohlasa melodie...) nebo u starsiho ditéte i néjaky
kompozi¢ni prvek, ktery predvedeme (akord, melodickd formule, rytmicky patern), nejlépe takovy,
ktery nékde pred tim samo pouZilo.

Vyvarujeme se pritom vyroki jako: ,poradné si to predem rozmysli... pozor na chyby... davej pozor, aby
toladilo... o ¢em to bude?“ nebo ,udélej mi radost...“ a dalSich ovliviiujicich ¢i znemoziiujicich svobodnou
volbu v oblasti tvoreni.

(viz priloha 2)
K ditéti je potfeba pristupovat pratelsky a partnersky (¢imz zZadna ptirozena autorita neutrpi) a byt
opravdu radcem a koucem, a ne né¢im jako pedagogickym despotou ¢i manipulatorem. Nedopustit se

kritiky, varovani pied netspéchem, vyhriizek a kadrovani vSeho druhu, predikce chyb a nedostatki
apod. a neovliviiovat tviiréi atmosféru zbyte¢nym mluvenim.

Komunikace ucitele se Zdkem je intuitivni a ma byt nenucena a spontanni. Nenuceny a spontanni musi
byti cely pristup k improvizaci, ktera nesmi podléhat natlaku hodnoceni. Nejde jen o udrZeni spravného
naladéni u zdravého ditéte (tj. jeho nezablokovani). Daleko citlivéjsi situace je v pripadé, ze uz dité
zablokovano je a je tieba je jeho blokady zbavit. LéCeni blokaci by byla kapitola sama pro sebe, na kterou
v tomto textu neni dostatek prostoru.

I kdyZ nelze vyloucit moznost vyjimky, je zejména v této fazi procesu také pritomnost rodi¢ti v hodiné
vysoce kontraproduktivni, predevsim z dGivodu nebezpeci vysSe uvedenych a podobnych vyrokt a dalsiho
nezadouciho jednani, i proto, Ze budou rusit i pedagoga a vilibec, aniz s tim mohou néco udélat, budou
pirekazkou v tom, aby bylo mozné jakkoli tvorit a navodit jakoukoli atmosféru.



Zaznamenavat improvizace Zaka bychom méli vzdy, kdyz je to mozné. Je to vhodné délat i proto, aby dité
bylo na nataceni zvyklé a nemélo pocit trémy nebo tibytku napadi. Pro nasledujici dalsi kroky prace s
formou budeme alespori jeden zdznam improvizace potiebovat.

Prilohy
Priloha 1:

Jan Vaclav Sykora: Improvizace véera a dnes, Panton, Praha 1966 - je utld knizka s bohatym
obsahem vénujicim se jak historii improvizace, tak i rliznym jejim definicim vcetné tivah o jejim vztahu
ke kompozici a nakonec i improvizacni scéné 20. stoleti. Uvadim u ni jeden citat tykajici se postoje
Ludwiga van Beethovena k improvizaci: o ni Beethoven tikal, Ze umélec improvizuje vlastné jenom
,kdyZ nedava vlbec pozor na to, co hraje. Ma-li tedy také co nejlépe a nejpravdivéji verejné
improvizovat, je tfeba se bez donucovani spoléhat na to, co ¢lovéka pravé napadne®.

Priloha 2:

Jennifer Lehrova: Rodicovstina, New York, 2016, prekl. Tereza Vlkova, Mlada fronta, Praha, 2018 -
obsahuje mimo jiné rady, jak stimulovat dité k vyvoji a motivovat je, aniZ to bude mit nechténé vedlejsi
ucinky.

Lekce 2:

Seznameni s motivickou vystavbou prostrednictvim intuitivni
montazni metody

Lekce je uréena zakéim na trovni PHV - 3. roéniku ZUS.
Rozsah: 45 minut.

Didaktické pomiicky: klavir (popf. klavesy), nahravka vlastni improvizace, se kterou se bude v hodiné
pracovat, jeji hudebni zapis, notové papiry, tuzka, guma, pastelky nebo fixy, ntizky, lepidlo nebo lepici paska.

Anotace aktivity

Poslech nahravky vlastni improvizace se soucasnym sledovanim jejitho hudebniho zapisu, oznaceni
nejzdarilej$ich mist a zamysleni nad jejich vlastnostmi. Sesttih ziskaného vysledku do podoby formalniho
utvaru odpovidajiciho predstaveé a tviréimu zaméru.

Ocekavané cile
Cilem je seznamit zaka se shodnymi i odliSnymi vlastnostmi hudebnich motiv(i, témat a frazi a primeét
jej kjejich rozpoznavani a seskupovani motivii do prihodnych frazovych a formalnich utvart.



Popis hodiny
Lekce navazuje na lekci 1. Pokud bychom z néjakého divodu méli pracovat od tohoto bodu s ditétem,
které neproslo predchozi etapou, mélo by byt vybaveno alespon zakladnim ponétim o hudbé ve smyslu

pasivni zkuSenosti, tj. naslechu, poslechu a alespon takovou pokrocilosti v nastroji, aby bylo schopno
chapat a provadét melodii a rytmus a chapalo alespon néjaky pojem taktu.

Nahravka, kterou zde budeme zpracovavat, musi byt vypsana cela, ne tedy jen zdatilejsi ¢asti, aby nebyl
zmatek v jejich fragmentech a dalo se s ni pfesné pracovat.

Montazni metoda (viz piiloha 1) je zde pouzita jen jako (v urcitém sméru prakticky) zplsob kompletace
shromazdéného materialu, ovSem se zamérenim na spojovani druhové piihodné souvisejicich a prirozené
vzniklych prvki. Cilem je ziskani vice ¢i méné evolu¢ni hudebni struktury, z didaktickych dvodt podle
potieby i tradi¢ni, kazdopadné vSak takové, jakou udava nebo umoziiuje material, ktery dité vytvorilo v
piredchozi, improviza¢ni fazi. U¢elem je, aby na tom dité objevilo jakousi pruznost hudby, jeji fragmenty
zacalo chapat vyznamoveé a objevilo jejich sdéleni.

1. Spolu s ditétem si poslechneme nahravku, nejprve bez not a tfeba se zavienyma oc¢ima. Ke druhému
poslechu si vezmeme do ruky jeji notovy zapis a pomahame ditéti se pri poslechu v jeho sledovani
neztratit. Je vhodné poslech s partiturou zopakovat vicekrat, aby se dité mohlo lépe zorientovat a pomoci
pameéti a opakovaného poslechu se s notovym zapisem seznamit.

2. Ted je Cas popovidat si o tom, jak nahranad improvizace ptlisobi, co se ndm na ni libi a co jeji obsah
sdéluje. Pak spole¢né oznacime barevné vSechno to, co ma byt pouZito.

Nasleduje spole¢né zkoumadni, srovnavani, odliSovani a rozcletiovani. Prvni pfedbézné rozliSeni
bude grafické (vizualni), zkoumame, co vypada podobné a co jinak. Pak prehravame ditéti na klaviru
jednotlivé ¢asti zapisu a pomahame mu hledat a oznacovat predély, zavéry, pozastaveni, tj. mista, kde
lze proud prirozené rozpojit. Soucasné s tim vyplyvaji na povrch i kompaktni celky a mista, ktera je
mozné, ale neni nutné rozpojit. Nechame dité, aby samo posuzovalo, nevmésujeme se do jeho prvotniho
vyjadreni. AZ v zavésu za nim doplnujeme, pokud je tfeba, svlij pohled, icelné upozoriiujeme na véci
a souvislosti, které dité prehlédlo.

3. Dale nastane tridéni podle pribuznosti, souvislosti a kontrastu. V zapisu postupné oznacujeme nalezené
souvislé celky, fraze a motivy, vzdy stejnou barvou ty, které jevi piibuznost a podobnost. Takto vznikne
nékolik tematickych (podobnostnich) okruhti oznacenych nékolika riiznymi barvami.

4. 7 takto upraveného zapisu nasledné vyrobime skladacku tak, Ze jednotlivé tseky rozstithame od sebe
v mistech nalezenych a oznacenych piedélll. Protoze béhem pripravnych praci mohlo dité pojmout
néjaké preference ohledné budouci sestavy, je vhodné drzet se zpatky tak, aby dité sviij pripadny plan
nezapomnélo a mohlo jej co nejkompletnéji realizovat. Zda toto nastalo, se projevi béhem sestavovani.
Také se projevi, do jaké miry je dité seznameno s obsahem jednotlivych nastrihanych fragmentt, a podle
potireby musime stale prehravat, pripadné pomahat s piehravanim.

5. AZ ma dité dojem, Ze je sestava hotova, vysledek poslepujeme. Pfipadné mtiZeme slepovat pribézné
uz hotové Useky, aby se vytvor co nejvice uchranil pred nehodami typu priivan apod. Ted prehrajeme
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ditéti jeho sestavu na klavir, dité se na tom muze podilet nebo zkouSet prehravat sestavu samo (nejspis
to nebude na prvni pokus), pokud chce. Kazdopadné je nenutime. Nasledné si miZeme povidat o tom,
co z toho vzniklo, jaké to je, jak to piisobi, co se ndm na tom libi atd.

Prilohy

Miloslav IStvan: Metoda montaze izolovanych prvki v hudbé, Panton, Praha, 1973
Wikipedia (https://cs.wikipedia.org/wiki/Miloslav_[%C5%A1l1tvan): ,IStvan vytvari své
hudebni motivy (obdobné jako skladatelé piSici technikou multiseriality) na proseti hudebniho
materialu nékolika vrstvami jednoduchych matematickych operaci, které davaji tvar zakladnim
hudebnim atributlim (rytmus, ténova vyska, dynamika atp.). S témito pak pracuje na zptisob
filmového strihu - prolinanim, montazi, kolazi. Nutno zdtiraznit, Ze tyto techniky u IStvana
slouzi pouze k ozvlastnéni vlastni invence a jeho hudba ziistdva vétSinou velmi Zivelna,
melodicka, modalni, s osobitym a snadno rozpoznatelnym charakterem.”

Lekce 3: Vnitini uprava hudebnich fragmenti

Lekce je ur¢ena zakiim na tirovni PHV - 3. roéniku ZUS.
Rozsah 45 minut.

Didaktické pomiicky: klavir (popf. klavesy), nahravaci zatizeni - tablet, telefon, diktafon, mp3 apod.,
skladba, vytvorena ze zapisu nahravky improvizace, dal$i notové papiry, tuzka, guma, pastelky nebo fixy,
ntizky, lepidlo nebo lepici paska.

Anotace aktivity

Konecna tprava sestrihu nahravky improvizace pomoci Gpravy proporci jednotlivych fragmentti i jejich
sledli. Seznameni s praktickym pouzitim rozsSirovani a kraceni motivu.

Ocekavané cile
Cilem je privést zaka ke schopnosti postiehnout ve skladbé mista, ktera potiebuji prodlouzit, zkratit,

kde je treba néjaké pirechodové fraze a konecné kde je vhodné frazi nebo motiv rozsitit nebo zmensit
zevnitf.

Popis hodiny

Tato lekce navazuje na lekci 2., ve které jsme se vénovali roztridéni piibuznych a neptibuznych
fragmentl improvizace a nasledné jejich tviircimu sestaveni.
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Ted' ptijde na radu dalsi iprava, protoze sestava vytvorena v predeslé lekci je jen prvni ,nacrt”, a i kdyz
muze byt klidné i témér dokonala, bude potrebovat dikladny prizkum a pravdépodobné i néjaké apravy.

1. Znovu si prehrajeme vytvorenou sestavu, piipadné poiidime jeji nahravku. Opét se do poslechu
napied ponoiime, klidné zase poslouchame nahravku se zavirenyma o¢ima. Pak opét s notovym zapisem —
poslepovanou sestavou. MoZna bude potrebné sestavu prepsat, aby se 1épe dale oznacovalo a nebyl
v tom zmatek. Narazime-li na mista vhodna k opravé nebo Upravé, pomahame ditéti hledat moZnosti
feseni, ale opét je ve vyjadreni nepredbihdme a jsme vhodné v pozadji, ale stdle ndpomocni. Netrapime
dité nucenim k tomu, aby ze sebe vykoktalo néco, co nema dostate¢né ujasnéno nebo co jesté neumi vyjadrit.
Hledame tedy spolecné moznosti, jak dané situace vyresit, a pritom miiZeme predstavit i nové alternativy,
na které by dité samo jeSté neprislo. Napft. rozsireni a kraceni motivu, tj. rozmérova, pripadné i tematicka
uprava zevnitr (tj. jind nez napt. iprava rytmu). Je to dllezity moment, ktery ditéti otevi'e novy pohled
na tvoreni hudby i nové hudebni uvaZzovani. Takto bude i snazsi nalézt, ktera mista, vétsi useky nebo
tektonické celky (formalni dily) potiebuji zkratit nebo prodlouZzit, kde je né¢eho moc nebo malo, co je
vhodné vypustit, kde by to chtélo jesté néco dalsiho, jiného, kde zménit sestavu (poradi) atd.

2. A tak prichazeji na fadu ,dotacky” jako pri vyrobé filmu. Zkratka to, co se ukazalo, Ze chybi, opét
nahrat, i v pripadé, Ze jde o maly kousek, ktery zapiSeme hned nebo jej zkusi zapsat i dité. Hodi se nahravku
poridit i z diivodu riznych moznych rusivych vlivii (nékdo vstoupi do tridy apod.). A samoziejmé
vSechno to, co je tfreba vypustit, oznacit bud’ ,vi-de“, nebo preskrtnout.

3. Ted je tfeba zmény zanést do partitury a opét si vysledek peclivé prehrat, pripadné jej znovu

nahrajeme, aby bylo mozZné si jej v klidu poslechnout. Opét bude dobré si popovidat o tom, jak se skladba
proménila, jestli to prineslo pozitivni vysledek, jak to ted plisobi apod.
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3. Prace s rikadly v Kklavirni trideé

Anotace aktivity

V textu jsou popsany obecné principy pro praci s textem, které jsou demonstrovany na praci
s fikadly. Didakticky material je tak uréen predev$im mlads$im Zakiim ZUS. Text je ¢lenén na
podkapitoly Téma, Slovo, Hudebni metrum, Zakotveni v téniné, Modulace, Hudebni forma a posledni
kapitola se vénuje instrumentaci s vyuzitim Orffovych nastroja.

Téma

Prvni z otazek, které si musi pedagog pri praci s rikadly uvédomit, je, co se stane s konecnym
vysledkem a k ¢emu zhudebnéné tikadlo poslouzi. Zdali je jen zpestifenim vyuky, nebo poslouZzi
jako jednotny celek napft. pro koncert, knihu, vernisaz. Probéhne-li jeho realizace v rdmci klavirni
tridy ¢i klavirniho oddéleni, nebo se zvoli efektnéjsi spoluprace s oborem vytvarnym, tanecnim ¢i
dramatickym. Pokud se maji pouzit rikadla vlastni, je zapotiebi promyslet sjednocujici téma, nebo
pouzit jednotnou piedlohu vybrané sbirky.

Slovo

Slovo samotné je prvotni napovédou pro pocet udanych tént, a tedy né¢im konkrétnim a hmatatelnym.
Vers napovida svym obsahem. Néktera rikadla uchovavaji stejnou naladu, jind se méni podle
jednotlivych slok. Néktera mohou mit prekvapivy zavér. Pokud ma zak moznost volby, zpravidla
si automaticky vybere pro sebe emocné odpovidajici rikadlo, které se mu i lépe a rychleji podari
zhudebnit. Nékomu pomaha nakresleny obrazek. Zde se také pedagog ma moZnost setkat
i s prekvapivym projevem zZaka. Pozoruji to za roky praxe u déti motoricky ,neSikovnych“ a také
u zakd, kteri ¢tou obtizné — nezridka zrcadlové — noty v basovém klici. Kresleny obrazek také
vypovida o citovém a skrytém vnitfnim sveété ditéte.

Hudebni metrum

Prvnim tkolem je uvédoméni si hudebniho metra a taktu. K uvédoméni si rozdilu vnimani
tfidobého a dvoudobého metra zaklim pomaha porovnani dvou pisni vedle sebe, napi.: ,Kdes
holubicko litala“ (tfidoby takt) s pisni , Litala si vlastovénka“ (¢tyrétvrteni takt) viz Pr. 6. Podobné
k urceni taktu pri zhudebnéni tikadel vychazime z mluveného slova podle pulzace ptizvucnych
a neptizvuénych dob. Vice v ¢asti HUDEBNI FORMA /Rytmicky zapis a jeho metrum. Re¢ zde opét
usnadnuje spravny odhad. Hlavni akcenty mluveného slova je vhodné umistit na tézké doby.
Dilezitou tlohou je téZ spravné zvoleni pomlk, pripadné vyuziti synkop atd.
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Zakotveni v toniné

Stejné dilezité, jako je urceni taktu, je zvoleni toniny a jeji zakotveni. K urceni toniny primarné
postaci tonika a dominanta, 1épe kadence, tak jak se béZné vyskytuje v lidové pisni (Pr. 2). Déti
davaji prednost tonindm na bilych klavesach, ale pokud jsou véas vedeni k transpozicim, neni
zapotrebi vyhybat se Zadné toniné. Naopak zde ma pedagog ptileZitost poukazat na vyjimecnost a
barevnost tonin. Malé déti pro to maji vyvinuty smysl, star$im mizeme pro srovnani zahrat tiryvky
symfonii, koncertt a jinych hudebnich forem.
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Modulace

Nez dité seznamime s modulaci, je tfeba, aby mélo moznost na jednotlivych stupnich durové
stupnice nejen postavit kvintakordy, ale i je naposlouchat ve vztahu k tonice. DiileZité je také, aby
védeélo, kde se nachazi tonika, subdominanta a dominanta. Vyjimec¢nost zmenseného kvintakordu
na sedmém stupni Ize predpripravit sluchovym rozeznanim zvétSené kvarty (kouzelnik s hiilkou).
Nanejvys vhodné je seznameni s citovym nibojem vSech intervali. Modulace skokem do jiné
toniny je vhodna v terciové ptibuznosti viz Pr. 3.

Pr.3
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Dalsim prikladem vyuziti modulace ve zhudebnéni rikadel je jeho celé posunuti o velkou sekundu
smérem nahoru. S pouzitim mimotondlni dominanty jako symbolické ptevléknuti do jiného
kabatku.

Hudebni forma
Rytmicky zapis a jeho metrum

Lidova pisen poskytuje nepreberné variace jednoduchého formalniho ¢lenéni. Na pisni ,Skakal
pes” (Pr. 4) vysvétlim, jak za pomoci ,rytmického hada“ plynule prejdeme na geometricky zapis
malé pisiiové formy. Jednotlivé takty pripravime zapsanim klikatych ¢ar Sikmo stiidavé nahoru a
dold. Predem si spocitime pocet takt(, které zapiSeme se zpévem. Pisen ,Skakal pes“ a jeji prvni
polovina znamena pro rytmicky zapis Ctyti Sikmé cary, prvni sloka pak osm Sikmych car. Timto
zplsobem si pripravime celou piseil a miizeme zacit s rytmickym zapisem. Vyplnéna mala kolecka
piredstavuji ¢tvrtové noty, prazdna kolecka noty pulové. Notu celou predstavuje pridané
carkované prazdné kolecko. Kdy?z je cela pisen hotova, dité si primaluje k Sikmym ¢aram télo hada;
tam, kde zapis pisné zacing, pak hlavicku hada.
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Pt. 4: Skakal pes pres oves

16



Pisen ,Ja do lesa nepojedu” (Pr: 5) je ukazkou stejného modelu zapisu, tentokrat ve tfidobém metru.

PT. 5. Jd do lesa nepojedu
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Dalsim postupem je skladani taktovych car za pomoci linek do tvaru ¢tvercti a trojihelnikii podle

formalniho ¢lenéni pisné. Pf. 6: zapis pisni , Kdes holubicko litala“ a ,Litala si viastovénka

Pr. 6

Krasnou formalni asymetrii je pisen ,Ach synku, synku* (Pr. 7).

Pr 7

N

Pro dité je dilezity hluboky prozitek zkusenosti s lidovou pisni. Pii zhudebriovani fikadel tak miize

Cerpat z bohatého pramene nasi kultury.

18



Instrumentace

Pokud chceme jiz zhudebnéné fikadlo zvukové obohatit, mizeme pouzit Orffovy nastroje. Vysledkem
by mél byt opét uchu liby vjem. I zde plati pofekadlo, Ze nékdy méné znamena vice. Vhodnou barvu
nastroje hleddme v hudbé samotné, vjejim rytmu, melodickém rozpéti a vjejim charakteru.
Triangl velmi dobte imituje ptaci zpév, kvétiny, néco kiehkého, ukolébavku. Existuji rtizné varianty
od nejmensich po vétsi. Bézné uzivame stredné velky triangl. Pokud dité seznamime se vSemi,
miZe si vybrat ten, ktery nejlépe odpovida jeho piredstavé. I pokud bychom zvolili triangl ve stejné
barvé a velikosti, je prijemné, kdyZ se jeho part napiSe pro dva hrace, ktefi se rozestoupi
v mistnosti, aby se jeho zvuk hezky rozléhal do vSech stran. Vznikne tim dalSi prvek proudéni.
To samé mliZzeme pouZzit u drivek a trochu experimentovat s prostorem, pokud mame dostatek
hracd. Mam na mysli viny $itici se prostorem. Drivka se hodi k hudbé rytmické, veselé, dynamické.
Zakomponovani bicich nastrojii je vhodné kpodtrhnuti dtlezitych akcentii nebo naopak
zvyraznéni pomlk v hudbé. Co se tyka priibéhu skladeb, je diilezité promyslet délku spolecného hrani.
Pfidané nastroje nemusi hrat celou dobu, ale je treba vnést urcity ad. Neopustit nepiipravené
jejich part. Doprat jim ¢as k odpocinku a navratu.

19



4. Prace s lidovou pisni

Anotace aktivity

Text se vénuje tématu prace s lidovou pisni ve vyuce skladby na ZUS. Primarné didakticky material
vyuziji ucitelé mladsich Zaku, ale uvedené principy plati v tvorbé Zaku libovolné vékové skupiny.
Autorka vychazi ze studijniho zaméteni Klavir a pisnicka, ktery spoluzakladala na ZUS Trutnov.
Text se dale vénuje pouziti harmonii, dvojhlasii, kadenci, predeher, meziher a doher v tipravach
a zpracovani lidovych pisni. Pata kapitola se kratce vénuje uchopeni hudebni formy lidovych pisni.

Uvod

Lidova pisen je dusi naroda. Zejména v zakladnich a matetskych skolach jiz nékolik desetileti
mulZeme pozorovat jeji opomijeni ve snaze byt moderni. Na druhé strané dnes vzrlista zajem
o zachovani a oziveni lidové pisné predevsim v hudebnich Skolach, které si uvédomuji jeji
nezaménitelny prinos pro clovéka. Vznikaji nové folklérni soubory zamérené na mistni tradici
lidovych pisni.

Klavir a pisnicka

Vzhledem k tomu, Ze jsem méla moZnost byt u nové vzniklého oboru vedle Kklasické vyuky Hra
na klavir téz obor Klavir a pisni¢ka, zminim se kratce o materialu k tomuto oboru, jenZ ma pomoci
zjednodusit pripravu pedagogltim u zakd, kteri se chtéji vice profilovat timto smérem, nebo zpestrit
béZnou vyuku.

Nékolik let po sametové revoluci se u nas zacalo vyucovat podle Nové klavirni skoly Z. JanZurové
a M. Borové. Tyto Skoly s oblibou dodnes dopliuji klavirni pedagogové Evropskou klavirni skolou
Fritze Emontse, taktéZ jeho publikaci Wir spielen mit fiinf Ténen. Vtip je v tom, Ze se déti metodicky
vhodnym zplisobem seznamuji s pisnémi z celého svéta, ale ne vSechny rodiny tyto pisné znaji,
i kdyZz dostupnost na YouTube je obrovska. A tak vznikl napad uspoiadat podobnym zptisobem
nase lidové pisné spolu s texty a obrazky. Zakladem prvnich sesitl Klavir a pisnicka 1, 2, 3 je
melodie pisné postupné obohacend harmonickym druhym hlasem a téZ krasnymi klavirnimi
doprovody spolu s vysvétlenim zaklad(i hudebni teorie, ktera je prakticky propojena s Kklavirni
vyukou na bazi lidovych a v dal$ich seSitech i umélych pisni.

Harmonie

Dal$im nezbytnym krokem je porozuméni harmonické sazbé. Zde bych mohla odkazat na svou
bakalatskou praci ,Hledani harmonie mezi hudbou a slovem®. JiZ samotna melodie pisni ma v sobé
harmonickou napovédu minimalné téniky a dominanty. Malé déti dokazou sluchové a pocitoveé
rozeznat akord durovy, mollovy i zmenseny. Pokud se s zaky pracuje timto zplisobem, nauci se
Cist ve hranych skladbach i harmonicky obraz.
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Dvojhlasy

ZkusSenost s klavirnim seminarem pro 6. r. 1. st. mi usnadnila rychly hudebni rozvoj zaki napft. pri
harmonizaci lidovych pisni (zprvu zapis druhého hlasu k vybranym melodiim). Déti byly zvyklé
pracovat s programem Sibelius, ale zkuSenost se zapisem do notového sesitu byla pro mnohé z nich
tvrdym ofiSkem. Vytvareni druhého doprovodného hlasu vSak samo o sobé tézké neni. V zasobé
je pouziti tercii a sext, melodickych tont, zdvojenych hlast a také protipohybu pii vedeni melodie
Pi.1. Vysledkem musi byt uchu liby vjem. Tento krok umoznuje zakim pri dalsi praci s pisni 1épe

vivs

variantou je umistit hlavni melodii do basové linky a nad ni vypracovat plnohodnotny druhy hlas.

Pr.1
Koulelo se, koulelo
Moderato
Y bo—m T | —— — fr— > —— —
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Uchopeni hudebni formy na zakladé urceni zakladnich harmonickych funkci

Pouzijeme-li zakladni pisné, napt. Ovcdci, ctverdci, k urceni toniky a dominanty, ziskdme zaroven
s harmonii i pfesny formalni rozsah, pti kterém pak jiZ staci misto melodie improvizovat. Vzhledem
k tomu, Ze i podobné pisné maji zaci harmonicky ,pod kiizi“, snaze se jim improvizuje. Tato metoda
je vhodna i pro Ctyfrucni a Sestiru¢ni hru. Déti se stfidaji v riiznych hlasech (doprovod - generalbas;
melodie - mize byt pohybliva jak v sopranu, tak v altu, pripadné v base; a vypliujici, pripadné
improvizujici hlas). Pedagog pokracuje metodickym vybérem pisni s pouzitim subdominanty
a seznamuje s dal$imi stupni dané téniny, pridava mimotonalni dominantu atd.

Kadence

Kadence TSDT a jeji zvladnuti nabizi mnoho $kol a jazzovych publikaci v ¢isté technické podobé
spojovan{ akordd. Zakiim velmi napomohlo zhudebnéni vlastnich jednoduchych versd, obyéejnych
vét, kterym vtiskli melodii a podlozili je podle vyznamu akordy. Tady pedagog napomaha svym
vkusem a zkuSenostmi.

Predehry, mezihry, dohry

Postup objeveni pisné zacind porozuménim textu a jeho citovému naboji, harmonickym rozebranim
melodie a podlozenim melodie zakladnimi harmonickymi funkcemi, zdivodnénim rytmické
slozky a intervalového rozpéti a usporradani. Nejlepsi je pisenl zasadit do zpivatelné téniny zakova
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Zaveér

Vse dohromady rozviji logické, rozumové a hudebné-emocni schopnosti zakl. ZlepsSuje jejich
vnimani hudby nejen ze stranky interpretacni, ale také skladatelské. Idealni by bylo vypracovat

metodicky usporadanou knihu, ktera by se pro malé zaky hudebnich skol stala privodcem
improviza¢niho a skladatelského uméni.
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5. Hrajeme si s tOninami: poznavani ténin pri
improvizaci a vyuce kompozice

Roc¢niky, pro které je vyukova jednotka urcena: 3.-5. rocnik
Casova dotace: 45 minut

Didaktické pomiicky: klavesovy hudebni nastroj, tabulka s charakteristikami tonin (viz ptilohy)

Anotace aktivity

Kvalitni znalosti z oblasti hudebni teorie jsou pro cilené vzdélavani v predmétech zabyvajicich
se skladbou drive ¢i pozdéji nezbytné. Pri instrumentalni vyuce se pozornost zZaki p¥i hre stupnic
zaméiuje predevSim na technické provedeni, ponékud opomijend byva perfektni orientace
v toniné a schopnost praktického vyuziti teoretickych poznatki pri nacviku studovanych skladeb.
Volnou improvizaci ¢i kompozi¢ni tvorbou s vyuzitim notového materialu pouze urcité téniny se
tyto dovednosti vyznamné posili a dochazi k propojeni hudebni praxe s teorii. Popsané postupy
lze pouzit i p¥i vzdélavani Zaku se specialnimi vzdélavacimi potfebami v zavislosti na stupni jejich
postizeni. Pridanou hodnotou aktivit této lekce je rozvoj hudebni piredstavivosti, vnimani
mimohudebnich asociaci i ivod do kompozice pro vice nastroji ¢i hlast.

Oc¢ekavaneé cile

Popsana aktivita sméfuje knaplnéni pozadovanych vystupi RVP ve vzdélavacim zaméreni
Skladba a je rovnéz v souladu se vzdélavacim obsahem predmeétd vzniklych v oblasti Recepce

7 vz

a reflexe hudby. Prispiva k upevnéni kompetenci a dovednosti Zaka potiebnych k FeSeni problémi
nastinénych v anotaci aktivity.

Popis hodiny

Uvod:

V tvodu hodiny zaky seznamime s ukoly, které je ¢ekaji. Dostali k zopakovani dvé pisné: To je zlaté
posviceni (4/4 takt) [1] a Hali, beli (3/4 takt) [2] v piedchozich lekcich.

Ptipomeneme sijejich téniny E dur [1] a A dur [2]. Pisent by méli umét bez problému interpretovat,
popf. i se zakladnim doprovodem T, S, D. Vlastni improvizaci v téchto toninach doplnime o méné
obvykly zpisob doprovodu. V zavéru hodiny nahlédneme do tajemstvi vyrazu a charakteru ténin.

Opakovani a upevnéni dosazenych znalosti a dovednosti:

Nezzacneme s realizaci variant doprovodi pisné, provedeme kratké opakovani dosazenych znalosti
a dovednosti pomoci vhodnych otazek:
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Jaké predznamendni md tonina? Kde je piiltén? DokdZes oznacit T, S, D? Na zavér opakovaci ¢asti si
zahrajeme prislusnou pisen s doprovodem akordli T, S a D ve vhodné tpravé a také obé stupnice
vzestupné i sestupné, popt. od riznych ténd. Vse by méli zaci ovladat z domaci pripravy, aby
nedochazelo ke zbyte¢nym casovym prodlevam.

Ukol &.1

VyuZijeme piredznamenani toniny E dur (fis-cis-gis-dis) a vytvoiime z néj zajimavy ostinatni
doprovod k pisni To je zlaté posviceni (viz Ptiloha A - Priklad 1).

Nejprve si musime trochu zvykat na netradi¢ni souzvuky, které s timto ostinatem vzniknou, ale
po chvili se Zdkiim obvykle kombinace zalibi a za¢nou se pokousSet sami o riizné variace.
Vyuzijeme to pti praci s dalsi pisni Hali, beli. Zahrajeme opét s ostinatnim doprovodem slozenym
z toénl tvoricich predznamenani, ale vyzkousime v pribéhu hry zménit rytmickou figuru,
vyuZzijeme intervaly hrané rozloZené, soucasné atp. (viz Priloha B - Ptiklad 2).

Posléze vybidneme Zaky, aby v ivodu ostinatniho doprovodu namisto intervalu vzestupného
FIS-cis-Gis zvolili sestupny interval fis-cis-gis (viz Piiloha B - Priklad 3).

V melodii doplnime misty spodni druhy hlas. Upozornime Zaky, Ze se diky tomu podafi posilit
dojem gradace i na kratsim hudebnim tseku v kontrastu k jednotvarnosti doprovodu.

Posledni zménou bude pripojeni jednoduchého partu dalsiho melodického nastroje, popi.
zpévu. Také touto upravou dojde ke gradaci napéti (viz Priloha B - Ptiklad 4).

Moznosti, které se pri pouziti ostinatniho doprovodu sestaveného na zakladé predznamendani
nabizi, je samozrejmé mnoho. Stejné tak zpiisobd, jimiZ mizeme obménit melodii pisnicky.

My se dale prestaneme drZet pfedem dané melodie a pokusime se o vlastni drobnou kompozici ¢i
improvizaci. Zlistaneme v tdninach, kde jsme pracovali s pisnickou.

Ukol &. 2

V predchozi aktivité jsme ziskali solidni orientaci v tdniné, nyni uplatnime vlastni tvorivost.
Vystavime vlastni téma a v doprovodu vyuZijeme probirané ostinato i tradi¢ni akordické
kadence. Snazime se, aby obsah aktivit lekce byl relevantni k irovni znalosti a dovednosti zakd.
Pro efektivni vyuziti casové dotace je pfinosem zkuSenost v praci s tématem u zaka. Pokud tomu
tak neni, radéji zaky vhodnym zptisobem navedeme k cili. Miizeme pti tom vychazet ze znalosti
hry stupnic i akordi, do tématu zakomponovat prvKky stupnicovych pasazi se zacatkem na jiném
neZ tonickém stupni (viz opakovaci ¢ast hodiny - hra stupnicovych rad od riiznych stupnt apod.)
(Priloha C).

schématu probranych pisni atp. Jedinou podminkou je vyuziti vyhradné téonu piislusné
toniny. Zapis vytvoienych kratkych kompozi¢nich utvart mizZeme zadat k domacimu zpracovani.
Preferujeme zapis v PC, nebot’ moZnost okamzitého prehrani zapsaného tseku umoziiuje zpétnou
vazbu a kontrolu, a to piedevsim u zakd, kteri studuji hru na jiny nez klavesovy nastroj.
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Ukol ¢. 3

Snazime se postifehnout zménu vyrazu a charakteru, kterou pisné i vlastni melodické motivy p¥i
pouziti probranych doprovodi ziskaly oproti tradi¢ni doprovodné kadenci. Vnimame urcitou
poeticnost, vhodné by doplnily napt. recitovany pirednes ¢i dramatizaci.

Seznamime zaky se symbolikou a charakteristikou tonin, které ve skladatelské praci vyuzivali
autofi zejména v 17. a 18. stoleti (Priloha D). V lekci jsme tvorili v téniné A dur a E dur. Zeptame
se zakd, jak na né tyto téniny puisobi. Posléze porovname hodnoceni zaku s tabulkou charakteristik
jednotlivych ténin podle riznych skladateld, v ¢em se s nimi shoduji, v cem se naopak lisi.

Shrnuti a zadani domaci pripravy:

Pro domaci pripravu dame zaktim k vybéru téninu, v nizZ budou v dalsi lekci chtit volné improvizovat,
pricemz se poKkusi o vyjadreni afektl prislusné toniny.

Prilohy

A To je zlaté posviceni
B Hali, beli
C Hrajeme si s toninou E dur

D Charakteristika tonin - tabulka
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C

Hrajeme si s toninou E dur

Piiklad tématu vytvofeného ze stupnice E dur hrané sestupné:
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Nejprve vytvoiime doprovod na zékladé kadenci T, S, D v libovoln¢ tipravé — rozklady akordd, rytmicka figurace atp.
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Piiklad doprovodu vytvofeného z pfedznamenani stupnice E dur.

V pokracovani doprovodu vyuzijeme ostinato vytvoiené z predznamenani, akordy na vedlejsich stupnich apod.
Pokud uz Zak ma zkuSenost v praci s tématem, v pribéhu improvizace jej rizné obméiiujeme.

D Charakteristické rysy a ,sila“ tonin podle vybranych hudebnich teoretiki a skladateld.

Marc-Antoine
Charpentier (asi
1643 -1704)1
Régles de composi-
tion; Paris, 1690

Johann Mattheson (1681 - 1764)
Das Neu-erdffnete Orchestre
Hamburk, 1713

Christian Schubart (1739 - 1791)2
Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst
Wien, 1806

Ténina Afekt a charakter

C dur Vesely a bojovny. Drzy a troufaly. Dokonale ¢isty. Jeji charakter je nevinnost,
Radovanky. Dava volny pribéh své | jednoduchost, naivita. Event. rozkosné
radosti. nézna mluva déti.

c moll Temny a nejasny. Zejména mily, Sarmantni, ale také Projev lasky a soucasné narku nad
smutny, zarmouceny. Prinasi nest'astnou laskou. VSechno souZeni,
snadno unavu, Zal nebo mazlivy touzeni, vzdychani laskou nemocné duse
pocit. je ukryto v této toniné. Pouze neobvyklé

charaktery a pocity mohou byt vzbuzeny
touto téninou.

eis moll Narek kajicnika. Intimni rozhovor
s Bohem.

Des dur Lascivni tonina zvrhavajici se v zarmutek
a extazi. Neumi se smat, ale mize se
usmivat, neumi skucet, ale mize alespon
predvést grimasu place.

D dur Radostny a velmi Ostry, jiskrny, Zivy, netistupny, Ténina vitézstvi, Aleluja, kiiku valky

bojovny. zarputily, hlu¢ny, rozmarny, aradosti z vitézstvi. Proto jsou v této
bojovny, povzbudivy, event. jemny. | téniné skladany pritazlivé symfonie,
Trubky a bubny. pochody, pisné k svatkiim a nebesa
opévujici sbory.

d moll Vazny a zbozny. Pobozny, klidny, slavnostni, Melancholicka Zenskost, trapeni.
prijemny, spokojeny, event.
zabavny, ne skakavy, ale plynuly.

Es dur Kruty a prisny. Velmi pateticky. Nikdy vazny, Zbozné chovani, intimni konverzace
plactivy nebo boufrlivy. s Bohem. Svymi tfemi ,b“ vyjadruje

Svatou trojici.
es moll Hrozivy, désivy. Pocit uzkosti, zmatki duse, beznadéje.

Kazdé leknuti, kazdé zachvéni tiresouciho

1 Marc-Antoine Charpentier - francouzsky hudebni skladatel, ptisobil i na dvoie ,krale Slunce” Ludvika XIV.
2 Christian Schubart — némecky basnik, varhanik, skladatel a novinar.
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se srdce dycha z této téniny. Kdyby
duchové mohli mluvit, jisté by promlouvali
téninou es moll.

E dur Hadavy, kriklavy. Zoufaly a smrtelny smutek, zoufala Hlu¢né nadseni. Usmévava radost, ale
laska. Fatalni oddéleni téla od duse. bez naplnéné rozkose.
Ostry, nutkavy.
e moll Zzenstily, milostny | Hluboké zamysleni. Zmatek Projev lasky nevinné Zeny. Narek bez
a uplakany. a zarmutek, je to zplisob doufani place doprovazeny malo slzami.
v utéchu, nékolik véci rychlych,
nikoli veselych.
F dur Zurivy a vznétlivy. | Velkodus$nost, jistota, pevnost, Vlidnost a odpocinek.
laska, sila, lehkost. Dovede nejlépe
vylicit pocCestnost.

fmoll Temny a plactivy. Strach srdce. Odevzdané a mirné, Hluboka melancholie, deprese,

ale také hluboce a zatézkané. malatnost, touha smrti.
Pochybnost. Produkuje urcitou

¢ernou melancholii a zoufalstvi,

ponotuje posluchace do ,Sedi“

a vytvaii v nich pocit mrazeni.

Fis dur Vitézstvi nad potiZemi. Svobodny vzdech
dlevy nad prekonanymi piekazkami. Jako
kdyz ¢lovék svobodné odpociva na
vrcholu kopce.

fis moll Velké starosti, spiSe teskné Nejasny ton. Trha vasné jako hasterivy

a milostné. Nékdo opustény, pes Saty. Jejim jazykem jsou zast
osamély, misantrop. a nespokojenost.

G dur Sladce vesely. Hodné vytecny, brilantni. Vse vesnické, idylické a lyrické. Kazda klidna
a spokojena vasen lidského srdce miize byt
vyjadiena touto téninou. Prameni z poznani
upiimného pratelstvi a vérné lasky.

g moll Vazny a velkolepy. | Je témér nejhezci ze vSech tonin. Nespokojeny, neklidny, trapici se

Miize vyli¢it vaznou nebo byvalou nevydarenymi plany. Skiipani zubd
lasku, ale dodava také gracii a Sarm. | ve Spatné naladé. Jednim slovem zlost
Véci nézné, mirné stiznosti a radosti. a nechut’.

G moll je mimoradné flexibilni.

gis moll Mrzuty, nabruceny, ktery ma seviené
srdce aZ do uplného zaduSeni. Barva této
toniny vyjadfuje usilovny boj s potiZemi.

As dur Ténina hrobnika, smrti, hniloby, rozsudku.
Ve svém rozsahu ma taky vécnost.

A dur Radostny Ténina musi proniknout. Tato ténina vyjadiuje nevinnou lasku,

a vesnicky. Bezprostifedné zari a spiSe vaSnémi | radost z nadéje, Ze spatfime milovaného
plactivymi a smutnymi neZ veselymi. | ¢lovéka, se kterym jsme se museli odloucit.
Mladicka radost, divéra k Bohu.
amoll Mirny a narikavy. Styl okazaly a vazny, ale také vede Povaha oddané Zeny vlidné povahy.
k lichoceni. Od ptirody velmi mirna
tonina, trochu plactivj, tctyhodna,
ticha, pobizejici ke spanku. Mize
byt pouzita k probuzeni vSech vasni.
B dur Velkolepy Zabavny a okazaly. Event. také Vesel4 laska, ¢isté svédomi, nadéje v lepsi
a radostny. skromny. MliZe najednou prejit do svét.
,velkolepého* nebo ,roztomilého”.
Ad ardua animam elevat.

b moll Temny a hrozivy. Starobylé stvoreni ¢asto odéné v roucho
noci. Je Casto mrzuté a jen zfidka nabyva
vlidného vyrazu. Vysmiva se Bohu
a celému svétu, protoZe je nespokojeno
samo se sebou a se vs§im okolo. V této
téniné zazniva priprava na sebevrazdu.

H dur Drsny a plactivy. Charakter nepfijemny, tvrdy Silné zabarveny, oznamuje divoké vasné

a neliby a navic ledasco zoufalého. tvorené nejoslnivéj$imi barvami: hnév,
zutivost, Zarlivost, Silenstvi, zoufalstvi.

h moll Osamély Divny, pochmurny a melancholicky, | Trpélivost a tiché vyckavani, vztahuje se

a melancholicky.

proto se také objevuje tak zridka.
A snad také proto ji staif mistii
pouzivali zfidkakdy.

k jisté odevzdanosti na vili Boha.

Zdroj: SCHULLEROVA, Silvie. Afektova teorie a hudebné rétorické figury. Brno, 2006. Disertaéni prace. Masarykova
univerzita, Pedagogicka fakulta, s. 63-65. 29




6. S pisnickou na ¢cernych aneb ,Motame moteto“

(improvizace a poznavani kompozi¢nich postupti s pomoci ¢ernych klaves)

Roc¢niky, pro které je vyukova jednotka urcena: 1.-3. ro¢nik
Casova dotace: 45 minut

Didaktické pomtcky: klavesovy nastroj, audiovizualni ukazka, pomtcky k porizeni zvukového
zaznamu (pokud pracujeme s béZnym akustickym klavesovym nastrojem)

Anotace aktivity

Pti uplatnéni vlastnich drobnych originalnich napadi ¢i asociaci Zaka dochazi nékdy k obtizim ¢i
nejistoté ve snaze o zpracovani do ucelenéjSiho hudebniho ttvaru. V tomto ohledu se jevi vyuziti
pentatoniky vznikajici pti improvizaci pouze na cernych klavesach spolu s kombinaci dobie
znamého textu s pevné danym rytmem jako idedlni pro ziskani Zakovy jistoty v tomto sméru.

Vystupem aktivit je navic poznavani polyfonnich postupli kompozice a upevnéni znalosti a
kompetenci pti praci se zndmymi intervaly. Tvoreni s cernymi kldvesami bez nutnosti se vazat na
notovy text se také mimoradneé osvédCuje u zaki s potiebou podpory ve vzdélavani (s nékterymi
specifickymi poruchami uceni, se zrakovym postiZenim, specifickymi poruchami chovani apod.).

Ocekavané cile

Popsana aktivita sméfuje knaplnéni pozadovanych vystupii RVP ve vzdélavacim zaméreni
Skladba a je rovnéz v souladu se vzdélavacim obsahem predmétd vzniklych v oblasti Recepce
a reflexe hudby. Prispiva k upevnéni kompetenci a dovednosti Zaka potirebnych k FeSeni problémii
nastinénych v anotaci aktivity.

Popis hodiny

Uvod hodiny:

V predchozi lekci dostanou Zaci vybrané lidové pisné (Hali, beli + Jd do lesa nepojedu) k zopakovan,
popl. domacimu nacviku. Méli by ovladat text a také byt schopni bez potiZi reprodukovat
melodickou a zejména rytmickou slozku pisné. Vybirdme radéji pisné jednodussi, pocitame
pritom s faktem, Ze dnes bohuzel mnohdy Zaci neznaji ani zakladni lidové pisnicky. Upozornime
je, Ze v této hodiné budeme hrat a tvorit pouze na cernych klavesach.

Opakovani dosaZenych znalosti a dovednosti:

Zazpivame si urCené lidové pisnic¢ky (i s nastrojovym doprovodem ucitele), se kterymi budeme
v této hodiné pracovat, obé pisné jsou cilené v 3/4 taktu, ale miizeme samoziejmé pouZzit i pisné
jiné. Nasledné na klaviru zahrajeme pouze rytmickou strukturu obou pisni¢ek na vybrané ¢erné
klavese.
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Ukol &.1

Jelikoz budeme hrat vyhradné na Cernych klavesach, vyuzijeme toho k seznameni s pojmem
pentatonika, stru¢né zakiim objasnime, Ze je to vlastné 5 tont stupnice bez pllténu, zahrajeme
1.-2.-3.-5.-6.-8. tén durové stupnice, coZ nam da durovou pentatonickou radu. Vzhledem k vékové
kategorii zakd i nasim ciliim podrobné vysvétlovani v této lekci neni nutné. Pro nase potreby je
dtlezité, Ze snadno pentatonickou radu vytvoiime, zahrajeme-li na klavesach skupinu 3 a posléze
2 Cernych klaves.

Nékteré déti si v pocatcich klavirni vyuky hru skladbi¢ek bez not pouze na ¢ernych klavesach jiz
vyzkousely, bohaty vybér namétd je napft. v 1. dilu klavirni ucebnice The European Piano Method
autora Fritze Emontse, str. 8-18.1 Povzbudime zaky k pokusu o vlastni kratkou improvizaci

s vyuzitim pentatoniky. Rada 74k v$ak pro jasnéjsi formovani hudebni piedstavy potiebuje
pevnéjsi voditko, budeme tedy dale na ¢ernych klavesach pracovat se zndmou lidovou pisnickou.

Nechame Zaka hrat na cerné klaviature rytmus pisné Jd do lesa nepojedu, zatindme od fis1 smérem
nahoru a jdeme stale pravidelné vzestupné a sestupné s vyjimkou zavéru, kdy se snazime nalézt
hudebné uspokojivé zakonceni této drobné improvizace.

UKol &. 2

Pro dalsi vyuziti si v idedlnim pripadé poridime i zvukovou nahravku. MiiZzeme se pritom pozdéji
doprovazet dudackou kvintou (fis1-cis1), popi. kombinovat se sekundou (cis1-dis1) [Priloha 1].
Nasledné podobnym zptisobem vytvarime melodii na ¢ernych klavesach v levé ruce, se zachovanim
rytmické struktury pisné Hali, beli. Doprovod presuneme do vrchniho partu, pouZzijeme pro zménu
tercie (fisl-ais1) + (ais1-cis1) [Priloha 2].

Sluchova analyza

Poslechneme nebo zahrajeme si doprovodny part této tipravy, zkusime se zeptat zaki, zda se jim
pti poslechu opakovaného motivu klesajici tercie vybavi podobna pisent nebo tikadlo. Pokud
neuhodnou, prozradime jim, Ze se jedna o jednoduchy popévek rikadla Vrdna leti.

Ukol ¢. 3

Pokud pouZijeme v kombinaci s timto napévem i origindlni znéni melodie Hali, beli, ve vytvorené
upraveé se prolinaji melodie obou pisni. Vyzveme zaky, aby jednu z pisni zacali hrat pozdéji,
upozornime je, Ze pracujeme tedy na zplisob kanonu. Na tento poznatek navazeme posléze v dalsi
casti hodiny [Priloha 3].

Ukol ¢&. 4

JelikoZ jsme dosud tvorili s pisnémi ve stejném taktu, miizeme je bez problémi vyuzit i pro dalsi
polyfonni zpracovani, stale pracujeme na ¢ernych. Nejprve improvizaci na motiv pisni¢ky Jd do lesa
nepojedu (viz Ukol &. 1) pouZijeme spoleéné s pisni Hali,beli, vyuZijeme popt. zvukové nahravky.

LEMONTS, Fritz. Europdische Klavierschule. Band 1. Mainz: SCOTT, 1992.
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Posléze pridame jesté treti melodii, bude to napév rikadla Vrdna leti. MiZzeme pouZzit dalsi
melodicky nastroj, nahravku i zpév [Priloha 4].

Upozornime Zaky, Ze vysledkem naSeho snaZeni je vlastné drobné moteto. Pokud bychom si
spolec¢né zazpivali vSechny tii pisnicky, dosdhneme vicetextovosti, ktera byla pro tuto hudebni
formu typicka. Pustime jim také kratkou ukazku renesan¢niho motetaZ2.

Shrnuti a zadani domaci pripravy

V predchozi ¢asti se zaci obvykle dostatecné osméli v orientaci a he na ¢ernych, prikro¢ime tedy
k uvolnéngjsimu projevu. Zaci si doma podle probranych postupi pripravi kratkou skladbi¢ku na
cernych klavesach s vlastnim motivem. Vyzveme také zaky, aby si doma zkusili hrat pentatonickou
fadu od ¢, ktera bude naopak zcela na bilych kldvesach.

2 Guillaume de Machaut — Moteto Amara valde [audiovizudlni ukazka]. [on-line] Datum citace. [cit. 2020-10.
02]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=--F-wezTC7Y>
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Prilohy

Jado lesa

Priloha 1

Vrana leti

Priloha 2
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Priloha 3
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Ja do lesa + Hali, beli + Vrana leti

Piiloha ¢. 4
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7. Hudebni téma jako nositel emoci, jeho rozvoj,
variovani a tematizace

Vyukova jednotka je uréena pro 2. az 4. roénik 1. stupné studia ZUS
Casova dotace: 45 minut
Vyukova jednotka je uréena détem ZUS ve véku mezi osmym a jedenactym rokem.

Didaktické pomiicky: klavir, notovy papir, tuzka, guma, snadné skladbicky pro klavir (mohou to byt
skladby téZ pro jiné nastroje: housle, flétnu atd.)

Anotace aktivity

Pristup k tviir¢imu procesu, naladova a emocni priprava k tomu, aby Zak nasel inspiraci a vytvoril
melodicky zaklad budouciho dila, nebo budouci skladby. Vlastni zvuk, pomoc, tvorba hudebni
tematiky. Tato hodina bude rozdélena na dvé casti. Prvni - hledani hudebni idey. Druha - fixace
vytvorené melodie na notovém papiru, analyza mozného postupu pro rozvoj a tvoreni 1-2 ukazek
variovani.

Ocekavaneé cile

Rozvijeni a povzbuzeni tvirci fantazie zZaka. Presvédcit zaka, aby se nebal néco vyzkousSet.
Vysvétleni, Ze inspirace pfichazi pouze béhem prace a nikdy bez préace. UZ skladatel Cajkovsky
nas inspiroval timto citatem: ,Inspirace je ridky host, ktery neptichazi k lenochtim.” Jakykoliv
pokus vede k dobrému vysledku, i kdyz na zacatku se zda, Ze nic nejde a pokus nezni moc
zajimavé.

Z4ak by mél odejit z hodiny s vytvofenym fragmentem a piedstavou o jeho rozvoji.

Popis hodiny
1. Probirame, co by Zak chtél napsat nebo vytvorit. Bude-li to lyricka, romanticka, pomala skladba,

nebo ho 14ka veselejsi charakter. Mluvime o Zanrech: valcik, polka, ukolébavka atd.

Napriklad: zak chce slozit smutnou skladbu. Probereme, bude-li to svétly nézny smutek, nebo
»opravdova tragédie nebo drama“. Protoze pro kazdou nadladu nebo charakter mame vybirat
néco urcitého. Treba rychlejsi nebo pomalejsi tempo, poloha (rozsah) - vysoké nebo hluboké,
dlouhé nebo kratké tény, tonina, dynamika.

Je-li zak kreativni a chce si hned néco vyzkouset zahrat, je dobré, aby ucitel odesel ze tridy
na nékolik minut, aby Zaka nerusil.

Jestli se Zak stydi nebo se boji, pokladam za dilezité, aby mu ucitel nazorné ukazal nebo
zaimprovizoval kratké ukazky na kazdou moznou variantu charakteru, kterou s Zdkem probrali.

Je dobré zahrat zaku riizné ukazky od rtiznych autord, napt. z Alba pro mladez Cajkovského
nebo Schumanna, snadné skladby Marthy Mierové, Williama Gillocka a ceskych skladatelti.
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Je dutlezité nazorné zaku ukazat vse kolem sebe, co by mu mohlo poskytnout inspiraci. Okoli,
zvuky kolem néj, které ho oslovi a pomiZou mu v jeho fantazii. MiiZe to byt vzpominka na
urcitou hudbu, ktera se mu libila, a on si pral slozit néco podobného. A dal zakovi staci zacit:
improvizovat cokoliv na riizné klavesy a postupné narazet na sekvenci, ktera pro néj bude
zajimava a dllezita.

Stejné jako se malit na zacatku uci kopirovat uz vytvoreny obraz, tak i zac¢inajici skladatel ma
pravo vyuzivat ucitelské pomticky. Tim mam na mysli, Ze mu ucitel miize nabidnout pro zacatek
par znéjicich tonl nebo nékolik uplné kratkych motivii, aby se Zak pokusil napodobit to, co se
mu libilo nebo zdalo zajimavym.

v v o7

2. Kdyz zak uz néco vytvoril nebo prinesl z domova to, co si pripravil, méli bychom ho poprosit, aby
vytvor zahral nékolikrat. Poslouchdme a ihned zapiSeme do notového papiru vytvoirenou myslenku,
abychom ji nezapomnéli. Dle mého nazoru by tento zapis mél udélat ucitel. Usetiime tim Cas pro
analyzu fragmentu a rozhovor pro dalsi tkoly. Neznamena to ale, Ze by zdk nemohl svou hudbu
zapsat sam. Tento postup se odviji od pripravy a zkuSenosti Zaka a od slozitosti dané hudby.

Analyza: Co mame? O ¢em je tato hudba? Jaka je (podle charakteru, nalady, emoci)?

Hudba nemluvi slovy ani barvami. Jsou to nase emoce, které pomoci hudby vyjadiujeme. Autor
do ni vlozil kousicek sebe, ¢ast své duse a svoje srdce. Déti maji citéni, které ale neumi vyjadrit
slovy. NasSe poslani je jim pomoci. Takovato analyza je dulezita pro pokracovani toho, jak
budeme skladbu dale rozvijet. Casto déti mohou popsat charakter, je-li skladba vesel4, smutna,
rychla nebo pomala. To ale neni dostacujici. Zak musi pochopit, Ze motiv, ktery pouZije a nasledné
rozpracuje, mize mit v sobé hlubsi emoce. Melodie, ktera stoupa nahoru nebo skace nahoru na
néjaky vétsi interval, miiZe nést elementy pozitiva nebo nadéji na néco dobrého. Naopak melodie,
ktera jde dold, ma v sobé znamky pesimismu. Znalost tohoto miize pomoci v hledani doprovodnych
akordi nebo souzvukii.

Poté zaCindme hledat varianty rozvijeni. Napriklad zak vytvoril tento fragment:

Moderato
n l
Piano fpyf T | o -

mf

| 1001

Podle jeho predstav ucitel miize nabidnout pomoc. Mohou tak vzniknout rGzné varianty znéni
této melodie.

Napriklad jemna ukolébavka:
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Nebo rytmicka tprava - pochod, aktivni a heroicky:

Allegretto
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Nebo medvéd, ktery vylezl na jare ze svého brlohu, liny, ale $tastny:
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Podobné zmény se tykaji jen polohy, rytmu a tempa, ale nepomahaji v tviiréi praci.

Zde se znovu dostavame k tomu, o ¢em je kazdy z téchto fragmenti. Jaka je nalada, jaké emoce a
jaky cil mame pri pokracovani ve skladani. Jestli Zak rozumi zakladnim akordim T, S, D, mlizeme
mu nabidnout posunuti melodie do subdominantni nebo dominantni sféry. Hudba ziska prvek

zveédavosti.

Moderato

*%

o)

)y
Z ﬁ [ @] {y

O

Ucitel zahraje zakovi kadenci z akordt II. nebo III. nebo VI. stupné a miize mu nabidnout
pokracovani podle tohoto harmonického planu. Mollové intonace pridavaji hudbé trochu
nerozhodnosti a pochybnosti.

Moderato
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Dalsi moznost, jak povzbudit Zaka, je, Ze k jeho slozené hudbé ucitel vytvori svoje pokracovani
o délce jeden nebo dva takty. Fragment, ktery slozi ucitel, by mél dopomoci zaku k tomu, aby
mohl pokracovat v rozvijeni své mySlenky.

Moderato
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Vitana je nabidka rGznych rytmickych a intonacnich zmén nebo tprav.
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Allegretto
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Déti Casto nerozumi, proc je nutime prodlouzit skladbu, protoZe pro né v jejich hudbé cas bézi
jinak, pomaleji. Ony uz fekly hudbou vSechno, co chtély, ale realita je takova, ze skladbicka zni
priblizné 15 vtefin, a to je nezajimavé pro posluchace, ktery se nestihl poradné do hudby zapojit.

Je to hlavni divod, pro¢ mame naucit zaka rozvijet hudebni myslenku a pracovat s formou.

MizZe to byt opakovani v jiné oktavé nebo tieba piidani vedlejSich not. Mald rytmicka zména,
znaménka nebo tfeba posun do jiné téniny. Nejpravdépodobnéji na hodiné nevznikne mnoho
variant. Dité musi porozumét tomu, Ze hudba, kterou sloZilo, je ziva a potrebuje Cas na to, aby
dozrala. Povzbuzujeme Zaka k improvizaci, protoZe improvizace je ve svém zakladu v podstaté
druh variace. Jen s pomoci improvizace mohou vzniknout nové napady. Vybirame ten, ktery
nejvice odpovida smyslovému obsahu budouci skladby. Skladba je ve své podstaté pribéh, ktery
ma zacatek, sviij déj vedouci ke kulminaci a zavér.

Proto na dalSich hodinach pracujeme na stejné skladbé tak dlouho, dokud nedostaneme jistotu,
Ze je jiz toto dilko skvélé a nechceme nic pridat ¢i odebrat.

Na konci hodiny zakovi jesté zadame domaci tikol.

Do pristi hodiny staci vytvorit nékolik dalsich takti.

V zavéru ddme prostor pro piipadné otazky. Poté ukoncéime hodinu a rozloucime se.
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8. Vyuziti kadenc¢ni metody Kk rozvoji skladatelskych
schopnosti zakd ZUS

VyuZziti kadenci ve skladbé

Roc¢niky, pro které je vyukova jednotka urcena: 2.- 7. rocnik

Casova dotace: 45 minut

Anotace aktivity

KADENCNI METODA: piipravuje Zaky jednoduchou variabilni formou na budouci moZné
improvizace a péstuje u nich nenasilné kromé nastrojovych dovednosti (pohotovost hraciho
aparatu, hmatova jistota, sluchova pamét, tonalni citéni apod.) i smysl pro strukturu jednoduché
formy, pulsa¢ni pravidelnost, zakladni motivickou praci a hudebni fantazii. Pokud se Zaci nauci
pracovat kaden¢ni metodou, maji usnadnény postup k vy$sim metdm improvizace a skladby. Navic
touto metodou dokaZou pracovat s drobnou pomoci ucitele témér vSechny déti, takova hra je bavi,
podnécuje a viibec jim neptijde na mysl, Ze vlastné cvici.

Ocekavaneé cile

e rozvoj zdkladniho harmonického mysleni a emo¢ni hudebni fantazie

e vnimani napéti mezi zakladnimi funkcemi a barvou jednotlivych ténin

e prace s jednoduchym charakteristickym motivem

e vybudovani citu pro cykli¢nost formy, vnitini pulsaci a rytmickou konstantu skladby

Popis hodiny

Zakladnim myslenkou kadenc¢ni improvizace je postupné pridavani technické obtiZnosti,
rozvijeni harmonicko-melodického citéni, konstantné pulsa¢niho vnimani ¢asu skladby, hmatové
pohotovosti v transpozicich, emocniho charakteru kadence provazaného s barvou téniny a vnitinim
pribéhem Zzaka. V podstaté tak nenasilnou formou pripravime hudebni a technické schopnosti
zaka tak, aby si mohl zahrat ,svou“ hudbu. Improviza¢nimi kadencemi ptipravime podhoubi
mozného skladatelského talentu a ostatnim umoZznime radost z kreativniho osobniho vyjadreni.

IMPROVIZACNi KADENCE: je hudebni hra, ktera vyuziva jednoduché harmonické ,kole¢ko®, tedy
funkce 1., 6., 4. a 5. stupné. V navaznosti na pokrocilost techniky i hudebni fantazii zaka se mtize
z jednoduché, skoro mechanické hry prerodit aZ v bohaté kadenc¢ni improvizace s piribéhem
a charakteristickou strukturou, které si zak mtize nahrat a treba i zapsat.

ZAKLADNI KADENCE: je velmi jednoducha. Dité hraje levou rukou v basech tony C, A, F, G
v pilovych hodnotach, prstokladem 1, 3, 5, 4 stale dokola, aZ se pohyb zautomatizuje. Prava ruka
se poté piidava stejnymi tédny vzdy nasledné po levé ve ctvrtovych hodnotach, ale pouziva jenom
palec, tak se pripravi na pétiprstovou polohu v kvinté vZzdy od daného ténu. Dal$i harmonické
»Kole¢ko“ uz dité k tonu na palci prida dalsi ton.
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V prvnich fazich kadence hraje dité vzdy stejny prstoklad a stejny rytmus ve vSech ctyrech
akordech a zména prijde vzdy az od zakladniho ténu. Tak hraje vlastné sekvence, tedy fixuje si
sviij napad a ma béhem ¢ty akordi ¢as promyslet si dalsi variaci. Od zac¢atku by se mélo dbat na
pulsaéni citéni, tedy vnimat vnitini ¢as kazdého basového tonu i kazdé variace a neménit puls.
Zaci maji tendenci na za¢atku hrat samostatnou levou rychleji a podle obtiZnosti variaci postupné
zpomalovat nebo protahovat puls. Zatim s Zakem dodrZujeme v pravé ruce fixaci polohy prstd nad
klavesami ve kvintové poloze od jednotlivych tonti C, A, F, G. V zacatcich (nez si Zak metodu osvoji)
je to jednodussi, dité musi myslet na to, jakou stvori dalsi variaci a miva problém vnimat jeSté
polohu prstii. Tuto zakladni kadenci, tedy harmonické ,kolecko” mtliZeme jet tak 4 - 8 za sebou,
poté zakonc¢ime tonickym rozkladem do pedalu. Dité si samo vymysli konec (rozklad nahoru/dold,
crescendo/decrescendo apod.). Pro jednotlivé variace miize v pravé ruce vyuZzit rozloZenych
akordi, melodickych rad, tercii, souzvuku atd. Dilezité je v zacatcich hrat vzdy stejnou melodickou
i rytmickou variaci pro vSechny akordy ,kolec¢ka“ vZdy pouze od daného tonu. Tak vlastné zak uz
pracuje s jednoduchym charakteristickym motivem a jeho transpozici.

Zakladni kadenci postupné miiZzeme zkusit i va moll (A, F, D, E). To déti vzdy bavi, protoze
mollova tonina je zajimava, magickd. Mlzou zde pracovat s rliznymi harmonickymi variantami
(harmonicka, melodicka, aiolska).

Vv

Postupné zakladni kadenci transponujeme, nejprve do jednodussich ténin jako G dur, D dur.
Zalezi vzdy na schopnostech a prizplsobivosti zaka.

ROZVIJENi ZAKLADNI KADENCE:

e Prvnim stupném vyvoje je pridani ostinatni kvinty v levé ruce s prenasenim polohy, tedy
C-G, A-E, F-C, G-D prstokladem 5-1. V této fazi uz miizeme ptipojit synkopicky pedal po
jednotlivych harmoniich.

e Dalsi mozZnost rozvoje je opus$téni kvintové polohy (pri zachovani sekvencnich motivi
po harmoniich) a vyuziti SirSich souvislosti (oktavy, sexty, skoky v polohach, stupnicové
fady apod.)

e Opusténi sekvencnich motivii a melodické propojeni jednotlivych akordd je dalsi
moznosti. Tady zaciname vzdy dlouhymi tény, Zaci maji dost casto pred timto krokem
psychicky blok, proto po nich zpoc¢atku nechceme nic slozitého. Postupné pridavani rytmu
a dalsich prvkd by mélo byt nejprve vidy do prostoru, kdy leva ruka harmonii drzi, aby
stihli vSe v klidu vnimat.

e Dalsim rozvojovym prvkem improvizacni kadence je leva ruka v oktavach, popf.
rozloZené oktavy s vnitini kvintou. Takovy doprovod s pedalem uz zni jako skutec¢na
skladba a Zaka inspiruje i v oblasti pravé ruky.

e Pro pokrodcilejsi je tu moZnost doprovodu ,alla Rollin“, ktery vychazi z prvku béZzného
u této popularni americké autorky. Leva ruka tedy hraje rozloZenou oktavu pres kvintu,
pak prekladem jesté dalsi dva tony, tedy C-G-C-D-E / A-E-A-H-C / F-C-F-G-A / G-D-G-A-H.
To uz vyzaduje vétsi technickou zruc¢nost, ale celkova kaden¢ni improvizace se tim povysi
a déti maji pocit, Ze opravdu hraji svou skladbu. Ti Sikovnéjsi se pak nechaji inspirovat
a pokracuji v tomto smeéru déle.

e 0d zakladd improvizace miZeme s Zakem pracovat i na emoc¢nim zabarveni kadence.
Kazda ténina ma svou barvu, sviij charakter, svij piibéh. Slunickové toniny C dur, G dur
mohou stfidat no¢ni a moll, cis moll, boutliva d moll, zatfiva E dur ¢&i fanfarova F dur. ZaleZzi

v v s

vZdy na individualité Zaka, jeho momentalnich preferencich a technickych schopnostech.

41



Dité si mlze dopredu urcit, jaky charakter ¢i pribéh chce zahrat. A potom miiZzeme
spolec¢né (tieba nad nahravkou) diskutovat, jak moc se priblizilo své piredstave.

Pro alternativné naladéné zaky (vétSinou mladé muze) je mozné na zavér zaradit i jazzovou
variantu. Rozlozené oktavy s kvintou lze zahrat v jazzovém synkopickém rytmu, pravou
rukou pak hrat jazzové prvky (klouzava tercie dur/moll, glissando apod.). Pro déti se
nejlépe vysvétluje swingovy rytmus slovicky ,Zaba skace mameé v blaté“, pak s nim nemaji
problémy. Pokud chceme z jazzové kadence udélat malou skladbu, pouZijeme upravené
harmonické ,kolecko” jako boogie v jazzovém rytmu (C, G, C, G, C, G, C, G, A, E, A E, A E, A,
E,F,C,FCFCFCGD,GD,G aspojovaci prvek G, G, A, H a pak znovu celé ,kolecko*).
Konec v zakladni téniné mizeme potom ozvlastnit do pedalu rozloZzenym akordem
s jazzovym nadechem (C-E-G-H-D).
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9. Uchopeni Ceské literarni predlohy v autorské
tvorbé mladych skladatela

Roc¢niky: od druhého roc¢niku 1. stupné vzdélavani
Casova dotace: blokova vyuka (2 x 45 minut)

Didaktické pomiicky: klavir, notovy blok, psaci potieby

Anotace aktivity

Vyuka je zaméfena na uchopeni literarni predlohy a vzajemného propojeni tohoto textu s vlastni
hudbou. Ocekava se, ze zak vramci vyuky bude vyuzivat ziskané schopnosti a dovednosti
k vytvoreni vlastni pisné, at’ uz dle vlastniho textu, ¢i vybraného textu jiného autora. Tento druh
didaktického materialu slouZzi jako inspirac¢ni zdroj k dalsimu rozvoji tvtir¢ich kompetenci zaka.

Ocekavaneé cile

1) Zvladnuti problematiky metro-rytmickych vztahi na zakladé rytmu ceského literarniho
textu, dale intonacniho pribéhu versi a také nalezeni a vyuziti rymt, pokud se jedna
o rytmicky clenity celek literarni predlohy.

2) Zapis hlavni melodické linky pisné na zakladé literarni predlohy s vlastni hudby.

Popis hodiny

Didakticka upozornéni

Nejvétsim tskalim tohoto tématu je deklamace textu a jeji prohiesky. Cesky jazyk z hlediska
fonetiky a fonologie v ramci ortoepické vyslovnosti kteréhokoliv textového tiseku ma jasna pravidla.
Méli bychom se ridit kladenim dtirazi a pauz, a to za vyznamového predpokladu. Diirazy se
v Cestiné kladou na prvni slabiku a také na predlozky povinné predlozkového 6. padu.

Castokrat se v pisnich, at uz mensiho, ¢i vétSitho rozsahu, setkavame s nepfriliS vhodnym
uchopenim textu, jelikoZ autori hudby v ramci rytmu a roz¢lenéni taktového schématu nevhodné
vyuziji tézké a lehké doby textového materialu. Dochazi tedy k jakémusi preskupenti slabik, které
se nevhodné nachazeji na lehkych dobach rytmu.

Je tfeba si dopiedu peclivé promyslet vhodnost textového materialu nejen na zakladé rytmického,
ale také obsahového, potazmo vyznamového hlediska. Hudebni material by mél spoluvytvaret
s textem obsahovou a celkové vyznamovou jednotu. To znamenad, Ze by text a hudba mély
byt v jednotném souladu. Z tohoto diivodu je tifeba zvazit, zda piseit bude ve strofické ci
prokomponované podobé.

Stroficky celek s jedinou melodickou linkou nemusi vzdy textové souznit s dalsimi slokami textu.
Napf. v prvni sloce pisné se dozvidame, Ze Marenka miluje Jenicka, ale v posledni sloce pisné jej
za jeho provinéni z nevéry zabije. At uZ je vyznam kazdé sloky jiny, stale se zpiva na jednu a
tutéZ melodii. Z téchto divodii miiZzeme povaZovat strofickou pisen za ponékud zradnou. Vzdy je
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tieba proto zmapovat vyznam kazdé sloky. Vyznam textu by mél byt tedy umocnén hudebné-
vyjadrovacimi prostiedky.

Didakticky navrh tvorby pisné
Z diivodi obsahovych a deklamacnich se zde nabizi toto schéma tvorby v podobé nacrtu:

1) vybér ¢i samotné tvorba textu,

2) tvorba metra a rytmu pisné na zakladé deklamacnich pravidel,

3) hlavni melodie,

4) instrumentalni doprovod, harmonie, faktura (také formotvorné hledisko: uloha
ptedehry, mezihry, dohry a cody).

Navrh podoby vyucovaci hodiny

Na zakladé tohoto predloZeného literarniho textu Ize celou vyucovaci hodinu uchopit jako priklad
autorské tvorby. Pti tvorbé pisné bychom méli mit na paméti vySe uvedena upozornéni.

Sepsany literarni text v ramecku ma zak za kol rytmicky rozclenit na zakladé metro-rytmickych
vztahtl. Nabizi se moznost uchopit tento celek z hlediska metro-rytmie jako trochej (dvoudobé

schéma: tézka a lehka doba), pripadné pomoci stridani
delSich a kratSich rytmickych hodnot, pomlk, také jako
daktylskou stopu (na 3 doby: tézka, lehka, lehka).

Jako druhy tikol by mél zak zvazit obsahovou, potazmo
vyznamovou jednotu predloZzeného textu a posoudit,
zda bude tvorit strofickou ¢i prokomponovanou pisen,
ptipadné vyuzije v kompozici jakysi ,mezityp“, tedy
prokomponovanou pisen s prvky strofi¢nosti.

V nasledujici vyucovaci hodiné by se ukol tykal tvorby
melodie, harmonie, faktury. Formu by zak utvarel

v pribéhu tviirc¢iho procesu. Tento text 1ze hudebné
pojmout jako ¢lenitou pisniovou formu riizného rozsahu.

Prilohy — priklady pisni k tvirgi ginnosti:
Eduard Gulka: Pes a vrana
Eduard Gulka: Dva draci

Jan Jedlinsky: Deset tisic otazek

44

ZABO-MYSI VALKY
Olga Smidova

Hédaly se zaba s mysi,
ktera z téch dvou Iépe slysi.
,,Slysim lépe, to si pis!“
Vztekala se Seda mys.

Na to odvétila zaba,

Ze je na to mysSka mala,
aby stale vedla svou,
byla zase jenom zlou.

,,KdyZ ty budes$ hluc¢né pistét,
musis taky hodn¢ vidét!
Zkrot' své staré hloupé zvyky!
Muizes ptijit o hlasivky!*

Z toho pouceni plyne,

7e uz neni cesty jiné.

Slozte zbran¢! Pry¢ se zlosti!
Jsou z toho jen mrzutosti.

Lasky neni nikdy dost.
Chce to jen trpélivost!
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Dva draci

(2018)

Eduard Gulka (* 2004)
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Jan Jedlinsky (* 2008)

Text: Jan Jedlinsky
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10. Hudebni pomucKky a jejich vyuziti vimprovizaci
a elementarni skladbé

Praci s hudebnimi pomtickami miizeme zaradit do kterékoliv vyucovaci hodiny skladby, vzdy
vSak zalezi na stanoveném cili hodiny, efektivnim vyuziti pomicky a individualité zaka. Zatimco
pro zaky mladsiho Skolniho véku mitize byt hudebni pomiicka atraktivnim zpestfenim vyuky,
v niz si pomiicku vyzkous$i a nechaji se ji inspirovat, u star$ich zak@ ZUS mfize pomoct
preklenout vyvojova obdobi, kdy nastupem na gymnazia stoupd mnoZstvi mimohudebnich
domacich tikold, vzriista tinava, ubyva ¢as na tvotivost a napadi je méné neZ v dobé studia na ZS.
Pouzitim hudebni pomiicky pii komponovani mtze Zak rychleji vytesit urcité etapy prace na
vlastni skladbé a zaroven miize vzniknout zvukové zajimava skladba. Hudebni pomticky mohou
pouzivat i Zaci se SVP.

Casova dotace: 45 minut skupinové vyuky nebo individualni 45minutova vyuka rozdélena mezi
vice zakl, kterym vyuka skladby z praktickych diivodt navazuje na hodinu klavirni hry. Pokud
se prace s hudebni pomiickou objevi v individualni vyuce trvajici 45 minut, zabira pouze Cast
vyuky.

Didaktické pomiicky: notové papiry, tuzky s gumou, magneticka tabule s notovou osnovou
a magnetkami, klavir, konkrétni hudebni pomficky, které slouzi k vytvareni rtznych melodif
arytmi - tyto pomicky si pedagog pirevazné vyrabi sam a dava jim své nazvy. V nasich hodinach
se uplatiuji predevsim tyto hudebni pomtcky: runové kostky a jejich variace, astrodisky, veselé
hvézdicky a dalsi vanoc¢ni hudebni pomiicky a rizné obrazové materialy.

Anotace aktivity

V uvodu hodiny pedagog stanovi cil hodiny pro jednotlivé zZaky a napln hodiny. Dale ptedstavi
hudebni pomiicky, prakticky predvede jejich funkce a podle véku a pokrocilosti Zadka a stadia
rozpracovani nové skladby doporuci vhodné pomticky k pouziti. Nasledné se pomticek chopi Zaci

a pouziji je k tvorbé svych skladeb. Pribézné vysledky své tvorby piredkladaji pedagogovi a pod
jeho vedenim své skladby dale rozvadéji a dotvari.

Ocekavaneé cile

Cilem hodiny je inspirovat zaky k tvorbé novych melodii a rytma atraktivnim zptisobem za pouziti
nejen hudebnich pomiicek predstavenych pedagogem, ale vést zaky i k tvorbé vlastnich pomuicek
a ucit je tyto pomicky efektivné zaclenit do kompozi¢niho procesu.
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Popis hodiny

Vuvodu hodiny pedagog zkontroluje domaci pripravu Zaku a zjisti, v jakém stadiu se
jejich skladby nachazeji. Do skupinové vyuky chodi Zaci rtizného véku a rozdilné pokrocilosti.
Zatimco nékteri zaci potiebuji ke komponovani klavir a vychazeji predevsim z klavirni improvizace,
jini (je jich menSina) promysleji své skladby nejprve v hlavé a poté si je zahraji a porovnaji
vysledek se svou hudebni piedstavou. Jsou i zaci, ktefi objevi zajimavosti a funkce notacnich
programi a pokousi se vytvaret skladby rovnou v notacnim programu, ale i zde by mélo platit, ze
na prvnim misté je hudebni predstava.

Hudebni piredstavivost se rozviji na zakladé hudebnich poslechovych zkusenosti. Velmi casto
se prvni détské kompozi¢ni pokusy podobaji skladbam, které zaci hraji na sviij hudebni nastroj.
Casto se da i poznat, zjaké klavirni $koly vychazeji, pokud se jedna o klaviristy. Proto je uZ
vraném détském véku dilezité vénovat se s Zaky poslechu skladeb 20. a 21. stoleti, rozsirovat
jejich zvukovou predstavivost, experimentovat a nechavat je objevovat zajimavé melodie,
nepravidelné rytmy, nevSedni nastrojova obsazeni aj. Nékdy zaci nezvoli vhodnou nastrojovou
kombinaci nebo vymysli melodii, kterd neni v souladu s predstavou pedagoga. 1 v takovych
chvilich je dilezité, aby mél Zadk moznost sviij vytvor uslySet a na zakladé poslechové zkuSenosti
svou volbu jesté zvazit a upravit.

Kromé rozvoje hudebni predstavivosti je nutné rozvijet i hudebni fantazii. Prace s hudebni
pomtckou je vybornym pomocnikem pro rozvoj fantazie a ma i dalsi velkou vyhodu - vznikaji
melodie a rytmy, které nevychazi z Zddné ucebnice hry na nastroj, ani z nauceného pohybového
stereotypu pri hi‘e na nastroj. Nékdy byva nové vytvoirena melodie pro zaka tak piekvapiva, Ze si
s nif nevi rady nebo nedokaZe sam posoudit, zda je vhodna. V takovou chvili je tkolem pedagoga
predstavit zakovi rlizné moznosti, jak melodii pouZzit nebo upravit. Tyto moZnosti by mély
vychazet z charakteru a obsahu tvorené skladby. V idealnim ptipadé si zak na zakladé prikladt
pedagoga upravi melodii podle své predstavy, pripadné alespon zvoli jednu z nabizenych moznosti
a pristé uz zkusi pracovat samostatnéji.

Existuje rada zpusobi, jak si vytvorit vlastni hudebni pomicku ke komponovani. Zatimco pro
tvorbu melodie se nejcastéji osvédcuji obrazové materidly, zajimavy rytmus vznika ¢asto na
podkladé textovych materiali. Kromé toho mohou vznikat hudebni pomiicky zriznych
predmétli denni potreby nebo ze spolecenskych her, da se jim jind funkce a pouziji se jinym
zplsobem. Kazda pomiicka dostane i svlij novy nazev. Vzdy zalezi na fantazii pedagoga a zakd,
jak si s tvorbou pomiicky ,pohraji*.

Nez si zak zaCne vytvaret svoje vlastni pomtcky, potiebuje inspiraci od pedagoga. Abych byla
vice konkrétni, dovolim si predstavit nékteré vlastni pomtcky, které ve vyuce pouzivame.
Predpoklddam, Ze nékteré znich zaujmou ijiné kolegy a jejich zaky, ale urcité najdou dalsi
zplsoby, jak pomtcku vyuzit a jak si na zakladé predstavenych pomitcek vyrobit dalsi, jesté
lepsi. Mnohé ze zminénych pomitcek jsme vyuzili vimprovizacnich vanoc¢nich pohadkach
(tj. predstaveni na 10-25 minut, kdy Zaci hudebné i divadelné v kostymech ztvarni déj vymyslené
¢i upravené pohadky, kterd je soucasti tfidntho koncertu ¢i jiného vystoupeni), v ramci
improvizacnich prehlidek Metodického centra HF JAMU (tyto piehlidky se konaji jednou rocné a
jsou na dané téma) a pfi komponovani skladeb uréenych na skladatelskou soutéZ ZUS ¢i mezinarodni
skladatelskou soutéz v Lucembursku, ktera ma i détské kategorie.
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Pi‘ehled vlastnich hudebnich pomticek ke komponovani:

A) Vano¢ni improvizaéni pomiicky

Koci¢i rolnicky

Vyroba: Potifebujeme jednu papirovou krabi¢ku na papirové kapesniky ve tvaru krychle (maji je

napft. v drogerii nebo obchodnich domech), v tomto piipadé s potiskem kocicek. Do ni vlepime
notovou osnovu (nebo dvé notové osnovy nad sebe) a vloZime 8-10 malych rolnicek. Stény

krabicky lze polepit samolepkami s kockami a hvézdami (jen pro dekoraci). Pouziti: Krabicku
mame poloZenou na ploSe stolu a rukou s ni zatieseme, nejlépe tak, aby dno krabicky zistalo
poloZené na stole (jinak by vSechny rolnicky ,utekly” do jednoho rohu). Rolnicky se rozlozi na
notovou osnovu, ¢asto i do dvojic, které pak zplsobuji na klaviatufie iluzi mnoukani. Rolnicky
jsou nyni notami, které si opiSeme do notové osnovy, zahrajeme je a vybereme z nich ty motivy
¢i souzvuky, které se ndm hodi do planované improvizace.

Rolnicky v lese

Vyroba: V papirnictvi si koupime sacek malych plastovych dekoracnich stromecki (v sacku je
6 barev) a nalepime je (herkulesem) na prazdny cerny obal - drzak na CD (to, co zlistane po
odebrani novych CD). Vybirame riizné barvy stromecki a snaZime se zaplnit maximum mista.
Pak si na pracovni list s notovou osnovou napiSeme ,vanoc¢ni stupnici“ (c-d-e-fis-g-a) a pro
kazdou notu si zvolime jednu barvu (bude to barva stromecki - napft. zlatd, stiibrna, modrj,
zelend, Cervena, riizova). Pouziti: Na stromeckovou plochu vlozime 8-10 rolnicek, priklopime
prihledné umélohmotné viko a s pomtickou zatfreseme (opét idealné na plose stolu). Rolnicky se
rozmisti na stromecky a mezi né. Co barva stromecku, to jeden tén. KdyzZ je rolnicka mezi,
muzeme pouZit souzvuk téch stromeckd, které jsou po stranach. Podle pracovniho listu si vypiSeme
tony a souzvuky do notové osnovy, zahrajeme si je a vybereme ty, které se nam libi.

Betlémské stromecky

Vyroba: Z pohledu s betlémem si vystrihneme kolecko o velikosti mensiho CD disku, i s malym
prostrizenym koleCkem uprostied (pozor, at na pohledu zlistane JeZiSek a dalsi nejdilezitéjsi
postavy). Po okrajich ve tvaru CD disku nalepime stromecky z papirnictvi (viz Rolni¢ky v lese).
Pouzijeme jen 3 barvy stromecki (nalepime je v rtizném poradi). V jednom misté nechame volny
prostor bez stromecku - sem pak budeme vkladat prst. Zarovein vyrobime ze Ctvrtky ¢i jiného
kvalitniho tvrdého papiru kolecko o velikosti a tvaru bézného CD disku a pokreslime ho dokola
Klaviaturou. Tuto klaviaturu vlepime na dno prazdného drzaku na CD (to, co ziistane po
odebrani prazdnych CD), na to poloZime bilé pénové kolecko (je na novych CD v obalu nahore)
ana néj polozime pohled se stromecky. Pouziti: VloZime ukazovacek na volné misto mezi
stromecky a rozto¢ime kulaty pohled s betlémem. Po dotoCeni se podivame, na které klavesy
ukazuji napft. Spicky zlatych stromeckd, a nazvy téchto klaves si zapiSeme do notové osnovy. Takto
si vypiSeme i dalsi barvy stromecki. Vzniklé melodie (¢i souzvuky) si zahrajeme a vybereme ty
(nebo jen ty ¢asti), které se nam hodi do improvizace.

Varici notovacka

Vyroba: Na vanoc¢nich trzich koupime vétsi prodérovanou varecku. Na pracovni list nakreslime
notovou osnovu (rozestupy linek se ridi velikosti varecky). Pouziti: PriloZime vaiecku na notovou
osnovu a tuzkou do vybranych kulatych otvort udélame tecku. Poté varecku sundame a z tecek
udélame noty. Melodii ¢i souzvuky si zahrajeme a vybereme ty, které budou tvorit improvizaci.
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Kladivkové kluzisté

Vyroba: Na svétly balici papir (idedlné bily se stribrnym ¢i jemnym potiskem, aby pripominal
ledové kluzisté) namalujeme pod sebe dvé velké notové osnovy s houslovym a basovym klicem.
Vezmeme si barevné Spunty od PET lahvi (idedlné 3 barvy, napt. bilé, cervené, modré)
analepime na né (idedlné vterinovym lepidlem) malé bambulky stejné barvy (prodava se
v papirnictvi). Vzhledem budou pripominat Cepice lidi, kteri budou bruslit po Kluzisti. Obstarame
si 1-2 (i vic, podle poctu hract) klavirnich kladivek (nékteré klavirni firmy je davaji pri

prohlidkach, jinak mechanici klavird jisté budou mit néjaka vytrazena). Pouziti: Vicka s bambuli
rozestavime kolem notové osnovy (ale tak, aby uz lezela na papife a mohla se klouzat)
a kladivkem do nich stréime. Spunt se posune na notovou osnovu, kde vytvoii notu (déti tomu
tikaji ,klavirni hokej“). Takto posuneme do notové osnovy vSechny Spunty (na riznd mista,
Spunt skoro nikdy nedoleti tam, kam bychom si presné prali, je to véc ndhody). Predem si
stanovime, kterd barva bude pro noty bez posuvek, kterd pro noty s kiiZzZkem a ktera pro noty
s béckem. Pocet Spunti je libovolny (6 je vétSinou malo a 20 uz trochu moc...).

Ledovy krystal

Vyroba: Do malé umélohmotné prihledné banky ve tvaru vanoc¢ni koulicky (prodavaji
v papirnictvi) dame dvacetisténnou kostku (napf. prisvitnou, aby pripominala kus ledu). Kolem
ni mizeme pridat umély snih (jen pro dekoraci). Banku zavieme a prelepime ozdobnou
izolepou, aby se nerozpadala. Predem si stanovime, jaka ¢isla budou patfit ke kterym téntm,
napt. C = 1, 7, 13, 20. Cislo 19 a 20 se vyskytne u vice tonfi vanoéni stupnice. PouZiti: Batiku
rozkutalime po rovném povrchu, a jakmile se zastavi, precteme si ¢islo na vrchni sténé kostky -
co Cislo, to jeden ton. Takto hodime 8-10krat, aby nam vznikla fada tont, které si zapiSeme,
zahrajeme si je a vybereme ty, které pouzijeme do improvizace.

Kostky stésti

Vyroba: Do vétsi umélohmotné banky ve tvaru vanocni koulicky (prodavaji v papirnictvi) dame
6 klasickych kostek (Sestisténnych) a pro ozdobu mezi né nasypeme miniaturni zlaté hvézdicky
(= stésti). Banku radéji prelepime ozdobnou izolepou, aby se nerozpadala. Pouziti: Koulicku
vezmeme do ruky a poradné s ni zatfeseme (tak, aby se kostky protocily ve vzduchu). Jakmile
dopadnou, znazorni se na nich ¢isla - co cislo, to jeden ton z vanocni stupnice (c-d-e-fis-g-a).
Tény si zapiSeme do notové osnovy a bud’ vytvoirime melodii ¢i zajimavé akordy, nebo hazime
znovu, abychom méli vétsi vybér pri tvorbé motivi a témat.

Veselé hvézdicky

Vyroba: Do prazdné obycejné krabicky od Sperki s prihlednym vickem dame na dno prisvitny
list s nakreslenou notovou osnovou (da se vystifihnout napt. z horni €asti jogurtu, ktery ma na
sobé vicko se sypanim, nebo se miiZe jednat o material na predni stranu diplomové prace -
umélohmotny prisvitny list). Na notovou osnovu vloZime nékolik malych lesklych hvézdicek
(prodavaji v papirnictvi), pocet je libovolny (idealné 8-14). Pouziti: S krabickou, ktera se pohodlné

vejde do dlané, zahrkame, hvézdi¢ky se tim rozmisti na notové osnové a pro nas se stanou
symbolem pro notu. OpiSeme si jejich polohu do notové osnovy a zahrajeme si je. Co se nam libi,
to pouZijeme do své improvizace.

Cukrovickové Sestismérky

Vyroba: Koupime si na trhu vykrajovatka na cukrovi, idedlné takova, ktera maji 6 vystupt
(hvézdicka; stromecek - ale Spicku nepocitame, jen 6 vétvicek; medvidek - ma dvé usi, dvé ruce,

55



dvé nohy). Nakreslime notovou osnovu a priloZime na ni vykrajovatko. Obkreslime jeho tvar
pres notovou osnovu, ktera by méla byt vyrazné mensi nez vykrajovatko, a to by mohlo byt
prilozené v riizném naklonu, nejen rovné. Sest vystupii si postupné oznac¢ime &isly 1-6. PouZiti:
Spojime Carou vystupy dle vzoru v pracovnim listu (napt. 1-4, 2-6), ¢ary se pretnou a v tomto
misté lezi nota. Takto se pospojuje vice dvojic, az ndm vyjde nékolik not v notové osnové. Noty
opiSeme do Cisté notové osnovy, zahrajeme si je a pouZijeme pro tvorbu improvizace.

B) Vybrané pomiticky k improvizacni pirehlidce Hrajeme si pro radost

Runové kostky - Pomticka nazvana ,runové kostky“ byla poprvé verejné pouzita na piehlidce
Hrajeme si pro radost vroce 2012. Runy jsou znaky, které byly pravdépodobné odvozeny
z etruského a reckého pisma. Slouzily mimo jiné i k véstbam. Tyto znaky mliZeme snadno pouZzit
i v hudebni improvizaci a kompozici. Vyroba: Staci pod jednotlivé noty hudebni abecedy napsat
1-2 znaky z runové abecedy, nalepit tyto znaky i na kostky k deskovym hram a pomfcka je
pripravena. Pouziti: Zak vrhne kostky na hraci plochu, podle padlych znaki vyhleda a zapise
jednotlivé noty a ze vzniklé fady toni po zahrani na klavir zvoli ty noty, které mu tvori esteticky
a charakterové vhodny motiv ¢i téma. Tato pomicka mliZe mit spoustu riiznych variant. Par let
ptred runovymi kostkami jsme pouZili kostky s egyptskymi hieroglyfy, nebot téma improvizaéni
prrehlidky JAMU znélo ,Tajemstvi egyptskych pyramid®. O par let pozdéji jsme na téma ,Cestujeme
vesmirem“ pouzili astrokostky, které obsahovaly znaky zvérokruhu. ZaleZi i na pedagogovi, jestli
zvoli tradi¢ni durovy ¢i mollovy modus, nebo vytvori zcela jiny.

Astrodisky - Pomiicka, kterou si mize kazdy vyrobit sim zobalu na CD, jsem nazvala
yastrodisk”. Pro improvizaéni ptrehlidku JAMU s ndzvem ,Cestujeme vesmirem"“ jsem vytvotila
dva druhy - hudebni astrodisk a planetarni astrodisk. Vyroba je snadna: vezmete kulaty prazdny
plastovy obal na CD (jedna se o obal na volna CD bez krabic¢ky), dno polepite hraci plochou, ktera
je rozdélena na pole urcujici tony, intervaly nebo rytmické modely. Misto CD do obalu vloZime
napi. mensi ploché sklenéné dekora¢ni kameny a uzavieme ho plastovym prihlednym krytem.
Pouziti: Takto pripravenou pomiicku poloZime na stiil a jemné s ni zatifepeme do stran tak, aby
se sklenéné kameny rozmistily po hracim poli. Poté vypiSeme melodii nebo rytmus, ktery ndm
vznikl po umisténi kament na jednotlivych polich. Je na zakovi, od kterého pole zacne psat.
Planetarni astrodisk funguje na stejném principu, jen je knému uz zapotiebi pracovni list
s tabulkou. Hraci plochu tohoto astrodisku tvoii plochy, na nichz jsou jednotlivd znameni
zvérokruhu, sklenéné kameny jsou oznaCeny nazvy planet a po jejich rozmisténi si v tabulce,
kterou jsme si sami predem pripravili dle své fantazie, vyhledadme konkrétni tony.

Obrazové materialy - NejpouzivanéjSimi jsou obrazy souhvézdi nebo stromil. Rada bych
uvedla, Ze inspiraci mi byla tfida improvizace Mgr. Petra Hanouska na klavirnich kurzech
v Mikulové. Tam se velmi pracovalo nejen shracimi kostkami a ciselnymi symboly, ale
i s obrazovymi materialy, napt. s méstem s velkym mnoZzstvim rizné vysokych vézi. Na tyto véze
se prilozil prisvitny papir s nakreslenou notovou osnovou a $picky vézi udavaly vysku ténu
v notové osnové. Tento zplisob prace se pro mé stal velkou inspiraci a zacala jsem ho pouzivat
i u dalSich obrazl. NejCastéji pouzivame obraz noc¢ni oblohy, kdy jednotlivé hvézdy tvori noty
vnotové osnové a zalezi jen na zakovi, které si zakresli. Také listy stromli na nékterych
umeélecky ztvarnénych obrazech mohou byt symboly, jeZ zaneseme do notové osnovy a nasledné
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piretavime do hudebni podoby. Vyhodou takové osnovy je, Ze ji mizeme i rizné preklapét a otacet
a tim ménit podobu melodie.

C) Vybrané pomiicky k prrednasce o improvizaci na téma ,Zajimavosti, krasy a tajemstvi
Madagaskaru*“

Ptaci karty s Messiaenovymi mody - Tato pomticka byla pro zaky vytvorena v roce 2018 na
lakavé téma tykajici se Madagaskaru, nebot v té dobé se podatilo navazat kontakt s hudebni
skolou ztohoto ostrova. Ponévadz hlavnim jazykem je francouzstina, stejné jako ve Francii,
a zemé je vyhlaSenou pfirodni rezervaci s jedine¢nymi druhy zvitat, zvolila jsem si jako inspiraci
sedm modd Oliviera Messiaena, milovnika ptaciho zpévu, podloZila je ceskou abecedou
a vytvorila z nich karty. Zaroven vznikly i karty bez podloZenych pismen, aby si sami Zaci mohli
zvolit vlastni umisténi pismen pod noty. Pak uz jen stacilo, aby Zaci odpovédéli uciteli na danou
otazku (napft. Co jsi mél dnes rano k snidani?), a odpovéd Zaka byla podle karty zapsana do not.
Tim vznikla nov4, Casto zajimava a neobvykla melodie, se kterou se dalo dal hudebné pracovat.

D) Hudebni hry na procviceni vysky not

Hraci kostky ke hie Muzikante, nezlob se - Tuto hru jsem vytvotila na principu hry ,Clovéce,
nezlob se“ pred radou let a slouzila k procviceni znalosti vysSky not. Hra je vybavena ctyimi
kostkami, které obsahuji noty od velkého G do h2. I tyto kostky se daji samostatné pouZit pro
tvorbu hudebnich melodii.

Pomticek by se za roky pedagogické praxe naslo jesté vic, at’ uz ptvodnich, nebo prevzatych od
pedagogické praxi zamérovala mimo jiné na vyuku piedskolnich déti a rozvoj tvorivosti déti
predskolniho véku. Oba kolegové jsou pro mé stale velkou inspiraci, a i kdyZ si uz uzivaji
diichodového véku, moc rada vzpominam na jejich hodiny a nadseni, které dokazali svym
laskavym piistupem a bezprostiednosti u déti vzbudit.

Jakmile si pedagog vytvori sbirku hudebnich pomfticek, ma moznost vzit vybrané z nich do hodin
skladby a predstavit je zakim. Poté si Zaci vyberou doporucené pomicky a samostatné nebo
s asistenci pedagoga pomoci nich zapi$i nové motivy nebo témata. Kazdy zak by mél mit predem
predstavu, jakou naladu a charakter by mél motiv mit, tj. jestli ma pisobit vesele, smutné, vtipné,
hravé, nastvané, energicky, tanecné aj. Jakmile je motiv zapsany, ptrinese ho zak pedagogovi,
zahraji si ho a rozvedou nad charakterem tématu diskusi - je to motiv, ktery jsme potiebovali,
nebo je nutné ho upravit? Jak ho miizeme upravit? Nékteré tony zopakujeme, jiné vynechame,
dalsi posuneme do jiné oktavy atd. VZdy bychom méli zdvodnit, pro¢ chceme zménu udélat a v cem
je nova varianta lepsi. Také je stale nutné sledovat, zda zak rady pedagoga prijima a je schopny
na jejich zakladé dojit k vlastnimu rozhodnuti, které povaZuje za své, nebo doporuceni pedagoga
vnima jako nezadouci cizi zdsah do své tvorby. PrestoZe se pedagog snazi zaka pouze inspirovat
a pomoci otazek ho vést k jeho vlastnimu rozhodnuti, mtiZe se stat, Ze zZak vnima novou podobu
své skladby jako ndpad pedagoga. Vtu chvili je nutné z pozice pedagoga zrusit dosavadni
podobu dila a znovu dat Zdkovi moZnost skladbu nebo jeji ¢ast vytvorit, ale tentokrat uz zcela
samostatné. Vysledek mozna nebude tak dobry jako ten piedchozi, ale pro motivaci a vyvoj Zaka
bude mit vétsi prinos.
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Vytvoreni motivii a témat je jednim z prvnich krokl ptipraci na skladbé. Je zapotiebi umét
pracovat s motivem a tématem, dokazat ho rozvést, vystavét hudebni formu, vtisknout skladbé
urcity charakter a naladu, uz na pocatku zvolit vhodné nastrojové obsazeni a umét své predstavy
spravné zapsat. Hudebni pomticky mohou pomoct preklenout chvile, kdy napad nepiichazi,
mohou inspirovat a motivovat zaka k dal$i praci na skladb€, mohou pomoct dokoncit nebo
upravit useky, které obsahové, esteticky nebo technicky do skladby nezapadaji. Na druhou
stranu neni mozné vytvaret skladby jen pomoci hudebnich pomicek bez znalosti z hudebni
teorie, prace s motivem atd. Jakmile zaci pochopi vyznam a uplatnéni hudebnich pomiicek, mohou

Vv

tvorit s vétsi lehkosti zajimava dila, kterd potési nejen je, ale i jejich interprety a posluchace.

Seznam priloh:

1. Pracovni list Vesmir

2. Pracovni list Vanoce

3. Astrodisk na noty, rytmus, intervaly; Planetarni astrodisk; Rolni¢ky v lese
4. Kocici rolnicky; Kostky stésti

5. Varici notovacka; Veselé hvézdicky, Ledovy krystal

6. Cukrovickové sestismérky; Kladivkové kluzisté

7. Hudebni{ karty; Betlémské stromecky
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Priloha 1 — pracovni list Vesmir

PRACOVNI LIST PRO IMPROVIZACI NA TEMA ,,CESTUJEME VESMIiREM*
Pro vytvoreni nové improvizace mame 4 nabizené oblasti:

1. Tvorba melodie podle souhvézdi

Improvizace bude mit nazev podle souhvézdi, jehoZ hvézdy vytvofily v notové osnové melodii.

- vyberte si kniZzku, vezmi si oby&ejnou tuFku a prisvitny papir s notovymi osnovami, Pfiloz ho na souhvézdi a
v mistech, kde jsou hvézdy. si udélej tecky v notové osnové — vznikne tam melodie.

2. Melodram na basné o hvézdich
Vymysli hudebni doprovod k basni, kierou ti uéitel ¢i kamarad recituje. Jedna se o zcela volnou improvizaci, nizev
md podle ndzvu basné.

3. Tvorba improvizace pomoci témat, astrokostek a astrodiski

Vytéihni si z barevné sklen&né vizy 3 liste€ky s ndzvy improvizace. Vyber si z nich jeden, ktery se ti nejvic libi a
ostatni vrat’ slozené zpét do vazy.

Vezmi si samolepici puntiky se znaky znameni zvérokruhu a nalep je v libovolném pofadi pod jednotlivé noty niZe
(pod kaZdou notou bude jeden puntik).

Al
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A) Vezmi si jednu zelenou a jednu hnédou astrokostku a ziroven s nimi hod’. Padly ti dva znaky, vyhledej podle
nich noty a zapis si je (je jedno v jakém pofadi). Takto hod’ nékolikrit za sebou, az ti vyjde delsi melodie. Z ni
vyber tisek, ktery se ti libi a hodi se ti do improvizace.

B) Vezmi hudebni astrodisk, jemné s nim zatfepej do stran tak, aby se sklenéné kameny rozmistily po hracim poli.
Pak astrodisk poloz na rovnou plochu a podle rozmisténi kameni si vypi3 melodii nebo rytmus {jsou uvedend’i
intervaly, i ty se daji vyuit pfi tvorbé souzvukii nebo kratiich not). Sam si vyber kiamen, od kterého zatne$ psit
melodii.

C) Vezmi planetirni astrodisk, jemné s nim zatfepej do stran tak, aby se sklenéné kameny rozmistily po hracim
poli. Pak astrodisk poloZ na rovnou plochu a rozmisténi kameni uréi melodii podle tabulky. Kdyz je kimen mezi,
napis obé noty znameni = vyjde ti souzvuk.

=

Merkur | Venuse | Zemé | Mars | Jupiter | Saturn | Uran | Neptun | Mésic
Beran C /E‘ Cis |H Ges Es A G D
Byk F Cis) |Es & Fis G D E As
BliZenci | A H D Ais | Cis C As Des F
Rak E Ais Gis (Dis) |G A Hes |D C
Lev Ges D H (ED) Gis | Dis | Hes G
Véhy |H G Dis [C |As (F) |[Ges [A E
Panna | D F As |E [Des) |Fis G (H) Gis
Stir Cis A C G 2l e Gis | Ges Dis
Stielec | Dis A E D Hes [Ces |Es |F [Ais)
Kozoroh }G ~ | E Hes |F D H (C) |Fis Pl
Vodnif 1.Gis/ [ C F Des | A Cis H Als Fis
Ryby | Fis Des [G) [Cis |Ais |E F C H

4. Hudba pro mimozem3it'any

Podle svého data narozeni (podle svého znameni) si vyber navod na hudbu pro mimozemst'ana. Na nidvodu najdes
popis svého mimozemstana a jeho povahové vlastnosti. Vymysli jeho ndzev a hudbu, kterou bys mu chtél zahrat
k jeho narozeninidm a kterd by ho zroven charakterizovala, aby si ho nékdo nespletl s mimozemiranem z jiné
galaxie.

Pokud potfebujes pomoct s vymySlenim melodie &1 harmonie, miiZes pouzit na pomoc astrodisky nebo astrokostky,

-,
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Priloha 2 - pracovni list Vanoce

Eu?nrékw;} v lese s Va{hw-"hf ST bhhice LEDovy krYyriaL:
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Priloha 3 — Astrodisk na noty, rytmus, intervaly; Planetarni astrodisk;
Rolnicky v lese




Priloha 4 — Kocici rolnicky; Kostky Stésti
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Priloha 5 — Varici notovacka; Veselé hvézdicky, Ledovy Krystal




Priloha 6 — Cukrovickové Sestismérky; Kladivkové kluzisté




Priloha 7 — Hudebni karty; Betlémské stromecky




11. Priprava skladeb na skladatelskou soutéz

Skladatelské soutéZe pro zaky ZUS jsou pomérné ojedinélé. V Ceské republice probiha jednou za
tfi roky skladatelska soutéZ ZUS. V této soutéZi mohou Zaci ZUS soutézit ve &tyirech vékovych
kategoriich (1. kategorie: Zaci do 8 let a mladsi, 2. kategorie: do 11 let, 3. kategorie: do 15 let a 4. kate-
gorie je urcena pro Zaky, kterym je 16 a vice let). Soutéz je anonymni a az doposud ji hodnotila
triclenna porota sloZzena z pedagogt skladby na strednich a vysokych uméleckych Skolach, kteri
vSak maji diky ptisobeni na Dilnach pro nejmladsi skladatele kontakt i se zaky détského véku a umi
posuzovat i jejich uroven pokrocilosti. Na posouzeni skladeb maji zhruba dva mésice. Velmi
Sikovni Zaci II. stupné mohou zkusit $tésti ve skladatelskych soutézich pro mladé a profesionalni
skladatele, piripadné ve skladatelské soutézi bez vékového omezeni, ale zde velmi zaleZi na rozumné
volbé pedagoga. Mél by svému zakovi doporucit takové soutéze, které nejsou nad jeho moznosti.
Myslim, Ze komponovat se da i se Zaky se SVP, je vSak otazkou, zda i tito Zaci maji Sanci uspét na
skladatelskych soutézich. Osobné nemam zkuSenost s pripravou zZakl se SVP na soutéz, presto si
myslim, Ze popis mého zplisobu prace miize byt voditkem i pro tyto Zaky.

Mezi zahrani¢nimi skladatelskymi soutéZemi pro déti vynika Artistes en Herbe v Lucembursku, ktera
se vétSinou kona jednou za dva roky. Tato soutéz ma kategorii pro dospélé skladatele a 3 vékové
kategorie pro déti (1. kategorie: do 10 let, 2. kategorie: 11-15 let a 3. kategorie: 16-19 let). Soutéz neni
anonymni, pocet ¢lenii poroty nezname a porota ma na posouzeni zhruba jeden tyden. Pocet skladeb
zaslanych do soutéZe v roce 2017 byl 242 skladeb. Z toho vyplyvj, Ze kvalita prace poroty i vysledky
nemusi dosahovat takové kvality, jako je tomu u Ceské soutéZe. Presto i zde maji ceské déti a jejich
pedagogové potésujici vysledky a ukazuje se, Ze Ceska republika ma rozvinuty funkéni systém zaklad-
nich uméleckych $kol a vedeni nékterych ZUS podporuje i tyto tvotivé aktivity Zakd. Dalsi skladatelské
soutéze se daji dohledat napt. na internetovych strankach: https://composerssite.com/.

Casova dotace: Piiprava na skladatelskou soutéz zpravidla zabere nékolik mésicti, nelze ji vtésnat
do jedné vyucovaci hodiny. Casovy plan vychazi z poZadavki pro jednotlivé kategorie. Zatimco
pro 1. a 2. kategorii skladatelské soutéze ZUS v CR sta¢i jako minimum 2 skladby (jedna vokalni
a druhd instrumentalni), u 3. a 4. kategorie uz pozadavky nartistaji a pro zaka i ucitele to znamena
vénovat ptipravé mnohem vice ¢asu. Je vSak zapottrebi zminit, Ze ani Zaci 1. a 2. kategorie vétSinou
nesoutézi jen s minimem pozadovanych skladeb, ale snazi se zaslat vyssi pocet svych dél.

Didaktické pomiicky: Jiri Valek: Italské hudebni ndzvoslovi, Ludék Zenkl: ABC hudebni nauky,
stopky, notovy papir, slaba Cerna fixa, korektor, pravitko

Anotace aktivity

Prispévek na téma Priprava skladeb na skladatelskou soutéz obsahuje postup pii volbé tématu,
jeho hudebni zpracovani, popis jednotlivych fazi vzniku skladeb a konec¢né upravy skladeb pred
odeslanim do kompozi¢ni soutéze.
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Ocekavané cile

Cilem je pripravit skladby do kompozicni soutéZe tak, aby byly po technické strance v poradku
a porota mohla posuzovat predev$im talent Zaka a stupeii jeho rozvinuti.

Popis hodiny

Vyhlageni skladatelské soutéZe pro zaky ZUS byva zajimavou vyzvou a dileZitym motiva¢nim
prvkem nejen pro Zaky, ale i pro jejich pedagogy. Z osobni zkuSenosti mohu potvrdit, Ze pokud
ma 74k pted sebou néjaky cil, a nemusi se jednat pouze o soutéZ nebo soutézni prehlidku, jeho
aktivita a ptiprava do hodin v ZUS je vy$si a dosahuje lep$ich vysledki ve své praci nez zaci bez
vytycenych cilt.

Prvnim dilezitym ikolem ucitele je Zaky o soutézi informovat a vhodné je motivovat k ucasti.
Kazda ptiprava na soutéZ zabere vice ¢asu neZ bézna priprava do vyucovaci hodiny. O finan¢nich
nebo jinych vécnych odménach, jako napf. v sektoru sportu, si Zaci skladby mohou nechat jen zdat.
Odménou jim muze byt pochvala od pedagoga, potlesk publika na koncertg, kde se jejich skladba
hraje, nebo diplom ze soutéze. Pokud byli velmi pilni a Sikovni, dostanou ke zlatému pasmu
i sbornik vSech vitéznych skladeb, drobné darkové predméty a jejich skladba se zahraje na
koncerté vitéznych skladeb. Je potésujici, Ze moznosti ocenéni ,zlatych“ ucCastnikli soutéze se
absolutniho vitéze soutéZze aj. AvSak obecné plati, Ze pedagogové délaji malo pro celkovy rozvoj
improvizace a skladby na ZUS u téch déti, které nedosahuji na zlaté pasmo skladatelské soutéze,
ale maji pro tuto ¢innost urcité vlohy, které by se daly vice rozvijet. Pro pedagogy ZUS existuje
Fada vzdélavacich seminarti zamérenych na improvizaci a tvorivost a byva o né velky zajem.
Vétsina pedagogli ZUS je proskolena vimprovizaci, ale nevi si rady selementarni skladbou.
VétSina se tvorivosti vénuje ve své vyuce jen okrajove, protoZe na ni nemaji dle svych slov dostatek
¢asu. Pokud najdou odvahu a ¢as, mohou déti obohatit v oblasti, kter4 se vstupem zakd do ZS
nejvice vytraci, a tou je tvorivost.

Kdyz se uciteli podari svym nadSenim pro ucast v soutézi nakazit i zaka, zacinaji se bavit
o soutéZnich podminkach - kolik skladeb, v jaké délce a pro jaké nastrojové obsazeni, je
nutné pripravit. Je dilezité znat moznosti Zdka a z nich vychazet. Pokud ma zZak co délat, aby
vymyslel instrumentalni skladbu pro sviij nastroj, nedame mu za ukol slozit skladbu pro tri
nastroje. To plati pfedevsim v ptripadech, kdy si takto naro¢ny tikol vymysli Zak nebo jeho rodice.
Role rodi¢d piti vyuce skladby zaké ZUS by byla na samostatnou kapitolu knihy. Zatimco
v nastrojové vyuce je jejich pomoc pii domaci pripravé zakl velmi vitang, v oblasti vyuky skladby
tomu byva naopak. Nejlepsimi rodici jsou ti, ktefi muzice moc nerozumi. Nemohou ditéti pomahat
a pedagog ma jistotu, Ze Zak pracuje doma samostatné. Na druhou stranu rodi¢, ktery se muzice
vénuje a doma casto hraje, poskytuje ditéti hudebné bohaté domaci prostiedi, coz ma velmi
pozitivni vliv na jeho predstavivost a fantazii. VZdy ale musi mezi pedagogem a rodici fungovat
dohoda, vzajemna divéra a shoda na pedagogickém vedeni zaka.

Zaroven s volbou nastroju se s zakem bavime o tématu a obsahu skladeb. Zpravidla vychazime
z jeho vlastnich zazitkd a zkuSenosti. Zak piremysli, vzpomina a navrhuje naméty a zazitky, které
ho nejvice v posledni dobé oslovily. VétSinou se jedna o zaZitky z rodinné dovolené nebo z prazdnin,
o0 pocity z Cetby urcité kniZky, o zazitky ze $koly nebo $kolniho vyletu apod. Aktivni musi byt
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i pedagog a vhodnou formulaci otazek vést zaka k premysleni o tématech, ktera by ho
mohla zaujmout. Také prinasi do hodin skladby fadu basnickych sbirek a v nich Zak sam nebo
spolu s pedagogem vybira ty basné, které by chtél zhudebnit. DtlileZité je nabidnout takové basné
a texty, které svym obsahem odpovidaji véku zaki - basné pro predskolaky vétsinou dité skolniho
véku neoslovi, ale ani mnohdy silné depresivni ¢i eroticky podbarvené basné pro dospélé nejsou
tou spravnou volbou. Je nutné sledovat i vybér slov a pomoci zpétné vazby zjistit, zda Zak obsahu
textu rozumi. Vybér basni a nastrojového obsazeni se ¢asto dokoncuje i béhem doméci pripravy
do hodiny. Nékdy zak nebo ¢len jeho rodiny vymysli vlastni text ke zhudebnéni. Je to velmi vitané,
pokud je kvalitni, nebot nemusime resit autorska prava.

Jakmile je urcen cil - jsou vybrané basné a naméty pro instrumentalni skladby a je stanoveno
nastrojové obsazeni - za¢ina se piremyslet nad konkrétnéjSim obsahem a charakterem
skladby. Uz v tuto chvili vznikaji prvni predstavy o hudebni formé skladeb. Ta se postupné
vyviji a upravuje v pritbéhu komponovani. Zak si vyhleda v knize nebo poznadmkach od utitele
rozsah vybranych nastrojd, najde si ho na Klaviru a zacina tvorit motivy. Zatimco mnoho
zakl vychazi z hudebni improvizace, jini davaji prednost pouziti hudebnich pomiicek. Oboji
postup je spravny, piesto i tém, ktefi radéji improvizuji, obcas doporuc¢im zkusit hudebni
pomtcku a pak at se rozhodnou, ktery motiv chtéji pouzit nebo zda ten sviij ptivodni nechtéji
z urcitych divodl upravit. Divodem mitiZe byt podobnost motivu se skladbou, kterou Zak hraje,
dlouhy stupnicovy sled ténd, podobnost s akordy, které zak hraje ke stupnicim, a jiné druhy
stereotypti. Zde bych rada zminila dfileZitost role pedagoga. Zaci maji ¢asto skvélé napady, ale
nemaji tak velké poslechové zkuSenosti, aby si vZdy zajimavost svych napadt uvédomili. A plati
to i naopak - ¢asto si neuvédomuji obycejnost nebo stereotypnost svého motivu ¢i tématu. Je na
uciteli, aby v takové chvili zareagoval a Zakovi napt. rekl: ,Dobre, a dalo by se to vymyslet jesté
jinak?“ Ucitel prvni napady svého Zdka neodmita, jen ho vede k vymysleni vice moznosti, z nichz
si pak miiZze vybrat tu nejlepsi.

Kladeni spravnych otazek je jednim z hlavnich tkoli pedagoga skladby. Nemtize rict zakovi,
vijakém tempu, dynamice, poloze na nastroji ma skladbu napsat, mize ho vSak vhodné
nasmeérovat, aby nad tim premyslel a sdm si vybral, co je v souladu s obsahem a charakterem jeho
skladby nejlepsi volbou. A stale musime v roli pedagoga kontrolovat, zda novou podobu skladby
nebo jeji ¢asti vnima jako svij vlastni ndpad a ne jako splnéni ukolu pedagoga. Zpétnou vazbu nam
v této otazce mize poskytnout rozhovor zaka s jinym pedagogem nebo rodici o dané skladbé -
kdyz se ho oni zeptaji na skladbu, zak vétSinou spontdnné odpovi a hned zjistime, zda napady
pouzité ve skladbé vnima jako své. Pokud ne, rusime je a Zak musi vymyslet jinou verzi skladby.

Jakmile Zak piinese motivy a témata, vybere s pomoci ucitele ty nejvhodnéjsi a zac¢ina , stavét”.
NezkuSené détské skladatele je nutné Casto i opakované seznamit se zplisoby prace s motivem
a vysvétlit jim, Ze skladba neni jen sledem novych a novych motiv(, ale nékdy se motiv opakuje,
rozsiri, zkrati, dojde k jeho augmentaci nebo diminuci, k ra¢imu postupu, inverzi, objevi se od
jinych tont nebo v jiné téniné, mize zmeénit durovy charakter na mollovy a naopak, zazni nejen
ve vrchnim hlase, ale i ve stfedni ¢i v basové linii, miize se k nému pridat protihlas, miize se na
chvili ztratit, aby se za chvili zase vynofril, 1ze ho vystridat jinym, kontrastnim motivem atd. Vzdy
se Zaka ptame: , Co tato muzika znamena? Co tim chces rict/vyjadrit? Jak to ma znit/pusobit
na posluchace?“
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Pokud zaky pripravujeme na skladatelskou soutéz, snazime se, aby skladby byly v ramci
moZznosti a hudebnich zku$enosti Zaka psany hudebnim jazykem 21. stoleti a aby v nich
byl néjaky zajimavy hudebni napad. Nékdy se to dafi vice, jindy méné. Je to piredevsim ucitel,
kdo miizZe toto posoudit, a pokud vidi u Zaka tendenci psat pouze v klasicko-romantickém stylu,
snazi se ho inspirovat k odvaznéjsim postuptiim. Pomoct miiZe napft. zafazeni vhodného poslechu
nebo repertoaru v nastrojové vyuce. Osvédcenym dilem jsou Jatékok (Hry) od madarského
skladatele Gyorgyho Kurtaga. Skladby zapsané na zptlsob grafické partitury, moderni vyznéni
skladeb, jez mlGzeme spojit i s obrazy, jsou Casto neobjevenym, experimentalnim a lakavym
svétem pro déti, které jesté nemély mozZnost poznat rozmanitost a témér neomezené moznosti
hudby 20.-21. stoleti.

Pracujeme-li na zhudebnéni basné, vZdy rytmicky vychazime z textu, tj. dlouhych a kratkych
slabik. Ty nam do jisté miry urcuji rytmus, ktery by mél byt vzdy navazany na metrum. Pfestoze
se vétSinou snazime o dodrZeni pravidelného metra, zvlast u soudobych kompozic je vitané, kdyz
se pravidelnost obcas prerusi a navodi se pocit nepredvidatelnosti, novosti a zajimavosti. Mélo by
to vSak byt uiCelné a nesmi se to prehnat, aby nedoslo k naruseni celistvosti a soudrZnosti dila.

Jakmile mame vypracované melodie, zaciname pracovat na doprovodu. Praci na skladbé
nelze presné délit na to, co udélame nejprve a co potom. Nékteré postupy se prolinaji - mame c¢ast
melodie a uz promyslime doprovod, zatimco pokracujeme v tvorbé dalSich melodii. Vzdy se
snaZime, aby doprovod zvukové nenarusil a neptekryl melodii, at uZ je umisténa ve vrchnich, nebo
spodnich hlasech. Také se snazime, aby byl doprovod harmonicky bohaty, pokud to je v souladu
se stanovenym obsahem a charakterem dila. Castou chybou zaé¢inajicich malych skladateld je
volba stejnych téni v melodii i v doprovodu. Pokud se jedna o klavirni doprovod pisné, v zavislosti
na pokrocilosti zaka nékdy nechavame, aby prava ruka hrala na Klavir totéz, co ma zpév.
U pokrocilejsich zakl se vsak snazime alespoil o variaci na melodii, v nejleps$im pripadé o zcela
jiny doprovod. VZdy vsak musime zvazit, zda je skladbu mozné interpretovat. U pisni nezapominame
na predehru, kterd by méla umoznit zpévakovi lehce nastoupit od prvniho daného ténu, ptipadné
napsat i dohru nebo mezihry. Autor by si sim mél zkusit pisen zazpivat a zvazit, zda ji nechat
v soucasné podobé, nebo ji jeSté upravit. Zpévnost péveckého partu by méla byt u déti na prvnim
misté, aZ poté experiment a novost. Pokud se hra v oktavach nebo v unisonu objevi v instrumentalni
skladbé, mél by pedagog upozornit Zaka na lepsi moznosti znéni skladby a zZak sam nebo za pomoci
pedagoga by mél tato mista v souladu s hudebnim obsahem skladby upravit. Velmi ¢astou chybou
je absence pomlk. Je nutné zaky upozornit, Ze i ticho je hudba. Dale vedeme Zaky k tomu, aby
nepsali vSechny své skladby v toniné C dur, vyuzivali rizné polohy nastroje, zajimavé
rytmy a nespokojili se jen s fadou osminovych nebo ¢tvrtovych net, hledali zajimavé
souzvuky, stifidali ve skladbé toniny, premysleli i nad vhodnou délkou skladby, vyuzili
i rizné efekty (hra na struny klaviru, klepani na nastroj) aj.

Kdyz uz ma zak skladbu nanecisto slozenou, tj. ma danou presnou vysku a délku vSech not,
prichazi na fadu nejméné oblibena etapa prace na skladbé, tj. jeji zapis nacisto. Na zapis
skladeb posilanych do skladatelské soutéze je vice riiznych nazort. Je spravnéjsi posilat skladby
zapsané rucné, nebo pomoci notacniho programu? Ma byt zapis skladby dilem zaka, nebo jeho
rodicu ¢i ucitele? Zapis skladby je vétSinou pro zaka dost nezajimavou a nékdy az nepfijemnou
¢innosti, ktera ho od komponovani mtiZe i odradit. Mame to po ném vyzZadovat? Pokud nema
skladba zistat jen na drovni improvizace, je nutné zaky vést kzapisu vlastnich skladeb.
V propozicich kompoziéni soutéze ZUS je uvedeno, Ze Zakiim z 1. a 2. kategorie miiZe se zapisem
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pomahat pedagog. Zaci ze 3. a 4. kategorie uz by si méli skladbu zapsat sami. Néktef{ preferuji
psani na pocitaci, jini nota¢ni program jesté neovladaji. A jak se k zapisu skladeb stavi porota? To
jsou otazky, na které jesté hledame spravnou odpovéd.

v o v7s

Prakticky se zapis skladeb resi nékolika zpisoby. U 1. a 2. kategorie vétSinou pomaha ucitel nebo
rodié. Zaci v tomto véku je$té maji zpravidla problémy se spravnym zapisem not pod sebe. Myslim,
Ze neni spravné nechavat psani jen na uciteli. Jako pedagog mohu zaka k zapisu skladeb postupné
dovést. Zacit mizeme tim, Ze skladbu pedagog slabé tuzkou predepiSe a zak ma za ukol ji
obtahnout tenkou ¢ernou fixou. I tim se hodné nauci, ale je nutné, aby jen mechanicky neopisoval,
ale také u psani premyslel a uvédomoval si, pro¢ nékteré noty ,bydli“ nad sebou a jiné ne. Dal$im
krokem miizZe byt zapis not jen do jedné notové osnovy, Zdk ma od pedagoga nalinkované ostatni
takty a sdm dopisuje rytmicky spravné noty z druhé nebo dalSich notovych osnov. Poté pedagog
pouze piredepiSe prazdné takty a zak sam uZz zapisuje vSechny noty, ale musi u toho premyslet
arozvrhnout si vzdalenost jednotlivych not v taktu, aby se mu vSe poskladalo na spravné misto,
vesly se tam i posuvky a dalsi hudebni znacky. Problém nékdy déla i rytmicky zapis - tj. spravny
pocet dob v taktu nebo prehledné spojovani not s trdmcem, pouzivani ligatur a pomlk. S pomoci
ucitele si Zak rytmus zatleska s pocitanim nahlas a zapis upravi. Zapis akordd ma také sva pravidla,
se kterymi se Zak postupné seznamuje. Pokud takto s Zdkem pracujeme uZ od utlého véku, nemusi
byt zapis soutéznich skladeb ve 3. a 4. kategorii ptili$ bolestnou zalezitosti. Navic fada zaka téchto
kategorif uz ¢ast&ji i vramci studia na ZS a gymnaziu pracuje s pocitatem a zaéina projevovat
zajem o notacni programy. [ presto si myslim, Ze zapis skladby ru¢né, pomoci tuzky na notovy
papir, je zaklad, kterym by si mél projit kazdy zak ZUS béhem celého svého studia I. stupné na ZUS.
Pokud uZ od zakd z 1. a 2. kategorie budeme vyZadovat zapis pomoci nota¢niho programu, sotva
je budeme motivovat k osvojeni spravného notového zapisu vlastnich skladeb, protoZe pocitac
Fadu véci udéla za zaky a ti nebudou muset premyslet (napr. spravné fazeni nastroji pod sebe
v partituie, spravny pocet dob v taktu, psani praporkii osminovych a kratsich not aj.).

Ve chvili, kdy se podari zapsat melodii, rytmus a doprovod, nastava dalsi etapa prace na skladbé,
a to doplnéni dalSich hudebnich oznaceni a jinych udaji, které by nova skladba méla
obsahovat. VétSinou na nékteré z nich zapomindme. Aby se tak nestalo, pouzivam se Zaky vlastni
hudebni pomiicku, ktera byla pivodné vyrobena do hodin klavirni hry. Jedna se o karty s nazvem
Hudebni ¢arodéjové. Kazda karta znazorniuje hudebniho ¢arodéje s konkrétnim jménem, ktery
resi urcity zvukovy, technicky nebo jiny problém. Jména carodéjt jsou: Notik, Rytmik, Tempik,
Dynamik, Artikulik, Prstolik, Pedalni¢ek atd. Zaci si mohou karty vyloZit na pult klaviru vedle not
a zjistovat, co jim v napsané skladbé jesté chybi a co by méli jesté prekontrolovat. Kromé toho
mam jako pedagog vypsany seznam bodi, na které bychom pied dokoncenim skladby neméli se
zakem zapomenout:

1) nazev skladby a nastrojové obsazeni
2) tempové a vyrazové oznaceni, zapis rychlosti skladby pomoci metronomického udaje

3) jméno autora textu, jméno autora skladby (nékdy nesmi byt uvedeno, kdyz je skladba
zasilana na soutéz ZUS)

4) predznamenani, taktové oznaceni a jeho zmény v pribéhu skladby
5) dynamika

6) artikulace, frazovani, nadechy

70



7) text pisné pod melodii
8) akcenty, pomlky, repetice, tempové zmény v priibéhu skladby, zmény klici a dalSi oznaceni
9) pedalizace u Kklaviru, je-li autorem pozadovana

10) kontrola rozsahu jednotlivych nastroji, poctu dob v taktech, spravnosti poiadi
jednotlivych nastrojii v notovych osnovach

11) vysvétlivky na konci skladby, pokud se ve skladbé vyskytuje originalni zapis pomoci
moderni notace

12) na konci skladby minutaZz, datum dokonceni skladby, podpis autora (podpis by nemél
byt, pokud to propozice soutéze nedovoluji)

1) U nazvu skladby je nutné posoudit, zda skutecné vystihuje hudebni ztvarnéni skladby. Mnohdy
se stava, Ze se nazev skladby urci na zacatku tvorby, coZ neni Spatné, naopak je to urcité
nasmérovani, které nas vede. V priibéhu prace na skladbé vsak muze dojit k drobnym ¢i vétSim
posuntim nebo zménam obsahového charakteru, a ptivodni nazev skladby uz nemusi odpovidat
hudebnimu ztvarnéni. Toto je vlastné prvni véc, kterou jako skladatelé na novém dile posuzujeme -
zda nazev koresponduje s hudebnim charakterem skladby. Nastrojové obsazeni by mélo byt
napsané nejen pod ndzvem skladby, ale i ze strany notovych osnov v ivodu skladby.

2) Tempové a vyrazové oznaceni Cerpame bud’ z knihy ABC hudebni nauky od Lud’ka Zenkla, kde
jsou vypsand zakladni oznaceni, nebo z knihy Jititho Valka Italské hudebni ndzvoslovi - jedna se
o malou kapesni publikaci, ktera obsahuje dostatek italskych hudebnich pojmi pieloZzenych do
cestiny a naopak. Pokud by ani toto Zaklim a pedagogovi nestacilo, mohou sahnout po Hudebnim
slovniku cizich vyrazii a rceni od Emila Votocka z roku 1946, kde jsou dalsi vyrazy pouzivané
predevsim ve skladbach 2. poloviny 20. stoleti, a to vjazyce cCeském, italském, anglickém,
francouzském, Spanélském a latinském. K pfesnému tempovému oznaceni pouZijeme metronom.

3) Casto se u autorti text{i zapomina uvadét jejich jméno do pravého rohu na za¢atku partitury.
Jesté vice se zapomind autora textu oslovit a pozadat, zda se zhudebnénim souhlasi. U neZijicich
autort, na které se nevztahuji autorska prava, to neni problém, téch je v§ak menSina. Pokud je
skladba komponovana jen pro Skolni tcely, tj. zazni pouze vramci tiidniho nebo skolniho
koncertu na pudé skoly, kde zak studuje, jedna se o studijni kompozici a tento pozadavek neni
nutné v ramci studia na ZUS dle mého néazoru uplatiiovat. Jakmile skladba zazni mimo budovu
zakladni umélecké Skoly, napt. na slavnostnim koncerté v aule gymnazia nebo na skladatelské

soutézi, mélo by toto byt ze strany pedagoga a ze strany organizatori skladatelské soutéze osetteno.

4) Vétsina zaki komponuje své skladby v urcité toniné. VétSinou motivujeme své zaky, aby se
vyhnuli téniné C dur, pokud neni divod, aby Zak pouZil pravé tuto téninu. Na zacatku vétSiny
skladeb by tak mélo byt predznamenani a toto predznamenani by Zak nemél zapominat psat na
zacatek kazdé dalsi notové osnovy, dokud nedojde k jeho zruseni ¢i zméné. Pokud ma skladba
urcité metrum a takt, je dobré ho také zapsat hned za predznamenani (nékdy si zaci pletou poradi
zapisu). Jestlize se v priibéhu skladby zméni, je tfeba zménu na spravné misto zapsat (tj. pred
taktovou ¢aru nasledného taktu, od kterého zména plati).

5) Dynamika by méla byt logickd, méla by vychazet z ndzvu, obsahu a charakteru skladby a méla
by dotvaret vystavbu vrcholi a harmonicky pribéh dila. Pokud se jedna o skladbu pro zpév ¢i
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sélovy nastroj s doprovodem jiného nastroje, je nutné odlisit dynamiku jednotlivych nastroji
(tj. doprovodny nastroj by mél znit o dynamicky stupen niz, aby zvukoveé neprekryl sélovy part,
avS$ak vzdy zdalezi na charakteru zvuku zvoleného nastroje).

6) Artikulace a frazovani by mély vychazet z textu pisné nebo z logického frazovani typického pro
dany nastroj. Je nutné zminit, Ze i hudebni nastroje ¢asto mivaji za vzor lidsky zpév, proto i tyto
fraze by si mél skladatel zazpivat a podle uvazeni zvolit vhodné frazovani, pripadné v pisni
naznacit i nadechy. Artikulace by méla vychazet z charakteru hudby (napft. vesela hudba = staccato,
vazna = legato Ci tenuto, tanecni = propojeni tézké doby s lehkou a dalsi lehké doby odlehcené
apod., toto je jen jedna z mnoha moznosti).

7) Pokud s zakem zhudebiiujeme pisen, nemél by pod melodii pro zpév chybét text, zapsany se
spravnym délenim slov. V ptipadé vice slok si Zak mus{ nechat na text dostatek mista. Nékdy je
skladatel nucen udélat drobné zmény v textu (pirehozeni slov, vynechani spojky aj.). Tyto zmény
jsou mozné a Zak se jich nemusi bat.

8) Vnotovém textu by nemeéla chybét i dalsi oznaceni, pokud je obsah a charakter skladby
vyzaduje - akcenty, pomlky, repetice, tempové zmény v pribéhu skladby, zmény kli¢t a dalsi
oznaceni, zmeény oktav aj. Zacinajici détsky skladatel jesté Casto nevi, co vSechno a jakym zplisobem
se da do not zapsat. VZdy by se mélo vychazet ze znéjici hudby v podobé interpretace Zaka ¢i jeho
hudebni predstavy. Neni spravné, pokud si pedagog nebo ,hudebni rodi¢“ napiSe do notového
zapisu znacky, kterym zak nerozumi a nechape, proc¢ tam jsou. Pedagog vSak miiZze zaka svymi
otazkami navést k potirebé pouzit napi. akcent, miize mu ukazat, jak a kam se piSe do partitury,
a zak by mél smysl pouZiti pochopit a umét funkci znacky na dalsi hodiné vysvétlit. Pokud to zak
nedokaze, znamena to, Ze nepiijal zapis za sviij, nebyl to jeho napad, ale napad ucitele/rodice, a je

v vz

proto lepsi znacku zrusit a pockat, az zak vyzraje a sdm pociti potiebu znacku pouzivat.

9) Klavirni pedalizace nemusi byt soucasti partitury. Pokud ji v§ak autor vyzaduje, ma dvé
moznosti - bud’ miiZe pfi konkrétni hudebni predstavé vypsat své znaceni na konkrétnich mistech,
nebo muze nechat reseni pedalizace na interpretovi a do not pouze napsat ,con Pedal®.

10) Rozsah nastrojl je velmi prrehledné rozepsan v knize ABC hudebni nauky od Lud’ka Zenkla.
Snadno se da najit i na internetu. NejlepSim fesenim je uz pired zacatkem komponovani navstivit
pedagoga, ktery hru na dany nastroj vyucuje, a nechat si od néj ukazat vSechny technické
a vyrazové moznosti daného nastroje. Po dokonceni skladby Zak i pedagog uz jen zkontroluji, zda
byl rozsah vSude dodrzen. Kontrola poctu dob v taktech jiZ byla zminéna v textu vyse. Spravné
fazeni notovych osnov pod sebe podle nastrojového obsazeni lze lehce zkontrolovat v nota¢nim
programu nebo v partiture jiz vzniklych dél uznavanych autorda.

11) Vyskytne-li se ve skladbé zapis moderni notaci, miize autor pouzit bud’ jiZ zmapované
a pouzivané zplsoby moderni notace, které najde napt. v publikaci Moderni notace a jeji interpretace
od Ivany Loudové z roku 1998, nebo mtize vymyslet vlastni zplisob zapisu, ale na konci skladby
nebo stranky by mél zptlisob interpretace vysvétlit.

12) MinutdZ vétSinou zjiStujeme nastavenim poZadovaného tempa skladby na metronomu
a naslednym piehranim nebo oddirigovanim skladby se spusténymi stopkami. Minutaz se dnes
poZaduje u vétSiny interpretacnich i skladatelskych soutéZi, proto by neméla na konci skladeb
chybét. Datum, kdy byla skladba dokoncena, je diilezité pro budouci posouzeni, o kolik se zak

zlepsil za dobu, ktera uplynula od skladby sloZené v urcity den, mésic a rok. Podpisem se stvrzuje
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vlastnictvi dila, avSak u skladeb zasilanych do soutéze je nékdy vyzadovana anonymita a podpis
by se nemél uvadeét.

Takto doplnénou a zkontrolovanou skladbu je dobré ukazat i jinému muzikantovi s prosbou, aby
si ji zahral a upozornil na mista, kterd mu jsou zapisem nebo hudebnim vyznénim nejasna. Zpétna
vazba od interpreta je dilezita a mliZe pomoct zlepsit vyrazovou podobu nové skladby. I proto
napr. zakladatelka oboru skladba na ZUS v CR, pani Mgr. Jarmila Mazourova, Ph.D., vedla své zaky
k tomu, aby skladbu zkonzultovali s dal$imi zaky ZUS, hrajicimi na hudebni néstroje, pro které
byly nové skladby urceny. Tyto skladby i v jejich interpretaci zaznély na cervnovém koncerté

kompozi¢ni tiidy ZUS. Skladatel se vétsinou také podilel na interpretaci alespoti nékterych z nich.

Nékteré mezinarodni kompozicni soutéze maji v propozicich uvedeno, Ze zaslana skladba nesmi
do konani soutéze nebo vyhlaseni vysledki zaznit na vefejném koncerté. Myslim, Ze se to netyka
détskych kompozicnich soutézi, o kterych zde byla zminka, presto je nutné tyto podminky vzdy
peclivé Cist a dodrZet.

Hotova skladba se zpravidla ofoti nebo naskenuje a zasle na ur¢enou adresu. U posStovnich zasilek
do zahranici je nutné pocitat s nékolikadenni dorucovaci lhitou, proto je dobré zaslat skladby
s dostate¢nym Casovym predstihem, aby stihly dorazit do uzavérky soutéze.

Vysledky soutéZe jsou pro vSechny velkym oCekavanim a je tfeba pochvalit a ocenit vS§echny Zaky,
ktefi se soutéze zucastnili, nebot’ vSichni projevili vétsi pracovni aktivitu a zajem nez ti, ktefi se
do soutéZe nezapojili. Jejich dilo by se mélo propagovat a mélo by se stat inspiraci pro ostatni zaky,
kteri cestu k vlastnimu komponovani teprve hledaji. Nejde o to, aby se ze vSech stali skladatelé.
Ale tim, Ze se zak zabyva komponovanim, pronika hloubéji i do tajt skladeb, které hraje. Jinak nad
nimi premysli, uvédomuje si jejich stavbu a pravidla vystavby, snaZi se proniknout k obsahu dila,
zjistuje, Ze autor chtél Casto sdélit a predat dilileZitou myslenku nebo poselstvi dalsim generacim.
V neposledni fadé se mu podarilo zachytit néco krasného nebo zajimavého, z ¢eho se mohou
potésiti dalsi lidé.

Popsany pracovni postup, jak pripravit skladbu do kompozi¢ni soutéze, je nastinem jedné z mnoha
moznych cest, ktera se neustale proménuje v zavislosti na osobnosti zaki a jejich talentu. Kazdy
pedagog vede své Zaky jinak a kazdy by si mél ponechat sviij zplisob uceni. Moje nazory na mnohé
véci jsou dost subjektivni a vyviji se na zakladé novych zkuSenosti. Je to mtij osobni pohled na véc,
apokud vném ostatni kolegové najdou byt jen jednu informaci, kterd je inspiruje k néCemu
novému, co jejich vyuku zdokonali, budu z toho mit radost.
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12. Finalni priprava kompozic na kazdorocni koncert
zaki oboru Skladba (v ZUS Karolinka)

Anotace aktivity

Hodina je zaméfena na celkové dokonceni psané podoby kompozic, které zazni na koncerté zaka
oboru Skladba.

Probiha alespon mésic pred samotnym koncertem, protoZe mnohé skladbicky maji nejrizné;jsi
nastrojové obsazeni — a hraji je rizni interpreti - je tedy nutno pocitat s dostatkem c¢asu na jejich
nacvik.

Povinna je alespon 1 kompozice od Zakd 1.-4. ro¢niku, u starsich minimalné 2 kompozice rtiznych
stylG a nastrojového obsazeni. Pokud je to alespon trochu mozné, interpretuji svou skladbu -
nebo jeji part — samotni autofi.

Ocekavané cile
Nejvétsi diraz je kladen na findlni dokonceni zapisu jednotlivych skladeb tak, aby mohly byt
predany k nacviku interprettim.

Ke kazdé skladbé se doplni kratké povidani (jak skladba vznikala, zakladni charakteristika stylu
skladby apod.), které tvori prevazné zaci - odpovida tedy jejich véku a chapani - a vyucujici je
jen korektorem celého textu.

Pokud je kompozic od jednoho autora vice, urci se poradi jejich provedeni.
Popis hodiny

Finalni dokon¢eni zapisu skladby

»Skladatelsky koncert” probiha vzdy ke konci $kolniho roku, Zaci tedy pracuji na svych skladbach
a jejich zapisech priibézné. Stalo se jiz dobrym zvykem, Ze vétSina zakd ma dokonceny zapis celé
kompozice urcené k verejnému provedeni jiz pred terminem této hodiny, jedna se zde proto
vétSinou uz jen o opravdu malé zmény ¢i vpisovani.

VétSina %4kt oboru Skladba v ZUS Karolinka pouZiva nota¢ni programy, coZ je pro interpretaci
zajisté prehlednéjsi. Asi tretina zaki piSe své skladby rucné - zde je nutno dbat na dobrou
Citelnost zapisu.

Celd kompozice se pii této lekci znovu projde, v piripadé potieby po jednotlivych hlasech,
a zkontroluje se spravnost zapsani vSech udajd.

V ptipadé zapsani v notatnim programu je skladba vytiSténa, poté rozkopirovana a predana
interprettim k nastudovani.
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Slovni popis skladby

Osvédcilo se nejvice, kdyz zaci mohou svoji kompozici piredstavit sami, svymi vlastnimi slovy.
Nemusi priivodni slovo pronaset pifimo na koncerté, zvlasté u téch nejmensich je vhodné, aby
skladbu uvedl vyucujici.

Kratké povidani - cca 3 az 7 vét - si Zaci Casto pripravuji v ramci domdci pripravy, vyucujici pak
uZ jen dohlédne na spravnost faktickych udaju.

Urceni poradi provedeni jednotlivych skladeb

»Skladatelsky koncert” je kaZdoro¢né uplné jiny, proto fazeni jednotlivych kompozic probiha
pokazdé podle jinych Kkritérii.
Pokud je koncert celkové tematicky zaméten, napt. k vyroci vyznamného skladatele, ,Zviratkovani,

LPutovani po svété“ apod., je poradi skladeb urceno podle ro¢niki jednotlivych zakt od nejmladsich
po nejstarsi.

Jiz nékolikrat se vSak stalo, Ze rlzni Zaci zpracovavali stejné téma. Napt. koncert s tématem
»,Nalady a nenalady“ obsahoval kompozice s nazvem Radost, Smutek... Nejen pro posluchace, ale
i pro samotné Zaky bylo velice poucné vidét a slysSet provedeni zkomponovanych skladeb se
stejnym nazvem hned za sebou...
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13. Instrumentace pro komorni a symfonické
obsazeni orchestru

Roc¢niky, pro které je vyukova jednotka urcena: 7. roc¢nik, 1. - 4. roc¢. II. cyklu.
Casova dotace: a) 45 min, b) 90 min.

Didaktické pomticky: ucebnice - Samuel Adler: The Study of Orchestration, Antonin Modr:
Hudebni nastroje; praktické pomicky: notovy material + zvukové ukazky k nému.

Anotace aktivity

Seznameni zaka s problematikou instrumentace, s technickou stavbou a dynamickou skalou
hudebnich nastroji. Porozuméni a Cteni partitury. Schopnost vlastni instrumentace.

Ocekavané cile

74k bude schopen porozumét problematice hudebnich nastroji a jejich vhodnému uZiti v ramci
komorniho a symfonického orchestru. Porozumi rozdéleni hudebnich nastroji do jednotlivych
skupin. Bude schopen pracovat s konkrétni skupinou nastrojli, znat hlavni technické znaky,
zplsoby hry a u hlavnich nastroji jejich rozsahy. Porozumi zvukovym rejstrikim nastroje a bude
schopen popsat jejich dané zvukové prednosti.

Seznamli se s praktickymi ukazkami partitur prednich mistrii instrumentace hlavnich hudebnich
obdobi. Sdm bude schopen zinstrumentovat jednoduchou klavirni skladbu (tim je minéna
jednoducha etuda ¢i cviceni s nenaro¢nou harmonickou slozkou) do orchestralni podoby.

Vypracuje si urcity druh ,barevného sluchu®, kdy bude schopen volit pouziti konkrétnich nastrojt
pro své dalsi orchestralni kompozice.

Popis hodiny
Hodina 45 minut s teoretickou pripravou pro prakticka cviceni

74k se postupné seznamuje s problematikou jednotlivych hudebnich néstrojii. Poznava rozdéleni
hudebnich nastrojt do hlavnich skupin - strunné, dechové, bici a elektrofonni.

Postupné poznava hlavni nastroje z danych skupin. Zac¢ina se strunnymi nastroji smyccovymi. U¢i
se zakladni informace o nastrojich, jejich ladéni strun a rozsahy. Zak poznava zakladni technické
moznosti a jejich notace v€etné modernich zptsobt vyuziti nastroje. Zde rozdéluji nastroje do
probiranych skupin na smyccové, drnkaci a klavesové. VSe dopliuji zvukové a notové ukazky.

Zakonceni probirané kapitoly naleZi ukazkdm notového zapisu - partitur z jednotlivych hudebnich
obdobi. Zde zak vidi urcity vyvoj ve vyuziti nastrojii, seznamuje se s rozSirovanim technickych
narokl na hrace. Ma moznost konkrétné poznat i nové zpiisoby notaci vyuzivanych od 20. stoleti.
Seznami se i s moznosti vyuziti hracl skupiny jen pro urcity zvukovy efekt (dupani, zpév,
recitace apod.).
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U dechovych nastrojti se Zak seznamuje s problematikou ladéni nastroju, jejich rozsaht a vhodného
uzitl ladéni pro konkrétni téninu (napt. u krizkovych ténin vyuziti a-klarinetu). Dale poznava
jednotlivé rejstiiky nastrojd a jejich vhodné uziti v urcitych dynamickych rovinach. Osvojuje si
technické vlastnosti nastroji a fyzické moznosti hry na dechové nastroje. Zkouma vyuziti prace
s dechem hrace a piipadné problematické zapisy, které by byly technicky neproveditelné.

Pii seznamovani s dechovymi nastroji rozdéluji latku na podskupiny direvénych a zestovych
nastroju. VZzdy po dokonceni jedné skupiny se zak seznami s vhodnymi kombinacemi nastrojq,
jejich zvukovymi barvami. Seznamuje se i s modernimi technikami hry a jejich notaci (vyuziti
frullanda, zpévu hrace, moZnosti hrat harmonické souzvuky atd.). VSe opét doplnéno zvukovymi
ukazkami a ukazkami partitur (viz 3. odstavec).

Samostatné se pak zak seznami i s vyuzitim varhan, jejich technickymi moznostmi a zaclenénim
do orchestru.

[ bici nastroje zak poznava rozdélené do podskupin na melodické a nemelodické. Seznamuje se
svyvojem uzivani bicich nastroji - hlavné melodickych. Opét poznava technické mozZnosti
nastroji a jejich vyvoj (napt. od klickovych tympant az po moderni pedalové kotle). UCi se
vyuzivat melodické bici nastroje s modernimi technikami hry (hra smyccem...).

Nemelodické bici nastroje obsahuji tak rozsahlou skupinu, kdy je vhodné seznamit zZaka jen s témi
nejvice uzivanymi v orchestralni hie, poté odkazat Zaka na materialy, ze kterych si pak on sam
miiZe nastudovat konkrétni informace k urcitému nastroji, ktery by si vybral do obsazeni své
skladby.

Opét vSe dopliiuji ukdzkami partitur s poslechem pro seznameni Zaka s praktickym vyuZzitim,
barevnym zakomponovanim a zplisobem notace nastroja.

Soucasti vyuky je i seznameni zaka s rozdélenim péveckych hlasti, vyuzitim sboru, péveckych sél
a popiipadé i recitatora v orchestru.

Béhem probirani hudebnich nastrojt jiz dostava zak samostatné ukoly. VZdy po probrani alespon
jedné skupiny nastroji si sam vyzkousi jeji vyuziti na vlastni instrumentaci - zpocatku na
kratkych elementarnich klavirnich skladbickach, vybiranych z riiznych klavirnich skol ¢i alb etud.
Pro tato cviCeni dostava zak vzdy konkrétni zadani s pevnym obsazenim volenym dle probrané
latky.

Finadlnim vystupem by pak méla byt instrumentace klavirni skladby (po konzultaci i skladby
vybrané zakem) pro komorni a poté i symfonicky orchestr. V ptripadé zdarilé instrumentace
a moznosti mize byt skladba nacvicena skolnim ¢i jinym dostupnym orchestrem.

Dale pak ma zak na zavér ziskat znalost zakladnich hudebnich nastroji, povédomi o dynamické
skale uziti nastrojd a rozvinout vlastni zvukové-barevné vnimani.

V pripadé moznosti Skolniho orchestru je idedlni vyuzit pro zaka naslechy zkousek, poptipadé
i konzultace s dirigentem.
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s~ 7

Hodina 90 minut jiz s praktickym poznavanim a samostatnou praci zaka

V téchto hodinach se jiz Zak konkrétné seznamuje s instrumentaci jednotlivych skladeb. Hodina
zatina poslechem konkrétni skladby s ukazkou notového materialu. Zak se uéf ¢ist orchestralni
partituru, vidét zapis jak po vertikalni, tak i po horizontalni strance. Snazi se nachazet hlavni
melodické linky a urcovat, které nastroje je hraji, a naopak, ktera ¢ast nastroji ma doprovodnou
slozku.

Zactiname od baroknich a klasicistnich skladeb a postupné se dostaneme aZ k souc¢asné hudbé
a jejim instrumenta¢nim specifikacim. Vétsi diraz kladu na dila skladatel, jejichz instrumentacni
prace je v jejich tvorbé obzvlasté cenéna (napt. H. Berlioz, A. Dvorak, L. Stravinskij).

Po prvnim poslechu skladby zatim bez ukazky notového zapisu nahlédne zak do partitury a idealné
i do klavirniho vytahu. Vyuziti klavirniho vytahu skladby je idealni pro zakovu ptedstavu
instrumentovani klavirni sazby do partitury. Diky klavirnimu vytahu je i moZné 1épe Zaku predehravat
urcité pasaze a melodické linky skladby a nasledné pak stejné misto pustit z nahravky jiz v plné
instrumentaci.

Zak v téchto hodinach piinasi i svoje instrumentaéni prace ke kontrole a vede diskusi o uZiti
konkrétnich metod a nastroji. Zak se u¢i s vyuzitim hudebné nota¢niho softwaru (Sibelius, Finale)
vytvaret své partitury a piSe s jejich pomoci vlastni prace.

Prilohy

Didaktické pomiicky:

Samuel Adler: The Study of Orchestration
Antonin Modr: Nauka o hudebnich nastrojich
Doporucené hudebni ukazky:

L. v. Beethoven: Symfonie ¢. 6 F dur; H. Berlioz: Fantasticka symfonie; A. Dvorak: Serenada Es dur,
Slovanské tance (7., 11., 16.), Cert a Kaca, Requiem; N. Rimskij-Korzakov: §panélské capriccio;
B. Martintli: Koncert pro cembalo a orchestr, Paraboly; 1. Stravinskij: Svéceni jara, Ptadk Ohnivak;
L. Bernstein: Halil (nokturno pro flétnu a orchestr), Chichesterské Zalmy; A. Copland: Klarinetovy
koncert; K. Penderecki: Tryzna na pamét obéti HiroSimy.
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14. Hranice mezi skladbou a improvizaci

téma je rozdéleno do dvou lekci

Lekce je ur¢ena pro 2. - 4. ro¢nik II. stupné ZUS.
Rozsah: 2x 45 minut.

Didaktické pomficky: klavir (popf. jiny nastroj), nahravaci zarizeni, notové papiry, tuzka, guma,
popft. PC s nota¢nim programem.

Anotace aktivity

Zamysleni nad vlastnostmi a zplisobem tvorby improvizace a kompozice a hledani odpovédi na
otazku, jaky je mezi nimi rozdil nebo hranice. VSe bude probihat na konkrétnim piikladu, a to tvorbé
cyklické skladby, na jejimz zakladé bude mozné konkretizovat myslenky a poznatky. Priibézny
zaznam danych postrehi do pracovnich poznamek a zavérecné shrnuti.

Ocekavané cile
Cilem je primét zaka k uvédomeéni si druhti a moznosti procesu hudebni tvorby, a nalézt tak novy
pohled na vyuziti svych schopnosti a rozsirit si obzor o nové vyhledy.

Popis

Hranice mezi skladbou a improvizaci je diky mnohotvarnosti hudebni scény i paradigmatu
nejasnd, nebo 1épe, nejasné definovateln3, a i kdyZ se mnozi dnes i diive pokouseli ji néjak definovat,
nedoslo v tom zatim k Zadné shodé. V tomto textu bude ostatné predmétem zkoumani. Abychom
problematiku néjak uchopili, je treba se zamyslet nade vSemi aspekty tvirciho procesu vCetné
presahu k hudebnimu dilu a jeho parametram.

Jako nejviditelnéjsi se snad jevi hudebni zapis, jimz je vytvorena hudba fixovana do neménné
podoby. Dalsi rozdily jsou uz vice méné vazany na hluboky pohled do nitra tvirciho procesu.
Napriklad soucasti kompozice je nepochybné prace s formou, tj. jakési rozvrzeni hudby (jako
treba kompozice u sousosi). Skladatel si také mlize dobte rozmyslet i ostatni véci a rtizné se vracet
a predélavat, zatimco improvizator na to ma jen jeden pokus. Je to néco jako ekvivalent rozdilu
mezi improvizovanym mluvenym projevem a dopisem nebo jinym literarnim Gtvarem, ktery mame
moznost v klidu sepsat, nebo podobnost se stojicim a ,béZicim“ platnem pro malovani. Improvizator
musi strukturu dostat na bézici platno (bézici pas), ale skladatel ma k dispozici platno bez posunu
a muze malovat s rozmyslem a v klidu. Oba chtéji vytvorit hudebni strukturu, ale kazdy z nich na to
ma jiné podminky a ma moZnost i nutnost k tomu v urcitém smeéru pouzit jiné prostredky. Co se zda
byt shodnym nebo alespon podobnym, je tviir¢i zamér, inspirace nebo tvirci nalada.

Do jaké miry improvizator vedomeé zamysli formu, prip. slozky jejiho obsahu, do té miry komponuje,
kdyZ ma moZnost se myslenkové pripravit. Poté se mizZe na misté odchylit od zamysleného planu
a zareaguje na aktualni situaci, zatimco skladatel se musi rozhodnout, jak bude dilo definitivné
vypadat, a mySlenky fixovat zapisem (Uplnym, na rozdil napt. od aleatorni kompozice, ve které je
urcity podil improvizace, a tim i nepiesného zapisu). A pak uz musi vzdy respektovat, jak to napsal,
pokud se nerozhodne dilo prepracovat.
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Cim del$i ¢as ma improvizator na piipravu, tim miize byt jeho vykon promyslenéjsi a tim vic se
bude blizit kompozici (zvlast, kdyz si stihne vSechno vymyslené zapamatovat a ,na place” pouzit).
Pokud se pak improvizace stane opakovanym kouskem, ktery se vzdy ustali na stejném priibéhu,
jedna se o nezapsanou kompozici. Bylo-li na ptvodni improvizaci cokoli zménéno, je provedeni
této zmény kompozici; ¢im vice bylo zménéno a upraveno, tim vice je to kompozice.

A pak zalezi také na tom, jak vlastné nahliZime na pojmy improvizace a kompozice.

V nasledujicich ukazkovych lekcich proto v této véci neuskodi mensi sebepozorovani jak na strané
zaka, tak i pripadné pedagoga. Za tcelem formulace mySlenek, utfidéni poznatkli a ucinéni
odpovidajictho zavéru pozorovani a zkoumani doporucuji v nasledujicim tviréim procesu vést
pribézné pisemné poznamky (ve vhodnych chvilich, aby pokud moZno nebyl narusen tvirci
proces).

Lekce 1

Lekce je ur¢ena pro 2. - 4. ro¢nik II. stupné ZUS.

Rozsah: 45 minut.

Didaktické pomiicky: klavir (popf. jiny nastroj), nahravaci zarizeni, notové papiry, tuzka, guma,
popft. PC s nota¢nim programem.

Anotace aktivity

Pokus o improvizaci minimalné jednoho uceleného hudebniho dtvaru, ktery se stane jednou z ¢asti
budouci cyklické skladby. Podle potieby a rozhodnuti Zaka i pfedbéZna myslenkova ptiprava.

Ocekavané cile
Cilem je vyvinuti dostate¢ného sousttedéni a pohrouZenti se do tviiréi nalady. Zak by se mél seznamit
s rliznymi aspekty prace s inspiraci a soustiedénim a v§imnout si vlastnich reakci na dané situace.

Popis hodiny

74k by mél mit pro tuto praci jiz funkéni skladatelské mysleni a schopnost improvizace na takové
urovni, aby mohl vytvorit alesponl rimcové plynule ucelenou hudebni strukturu.

1. Priprava:

74k pravdépodobné s védomim, Ze jej ¢ekd vétsi projekt, ktery bude vyZadovat néjakou myslenkovou
soudrznost ve vice fazich, asi neujde nutkani si to trochu rozvazit a naplanovat. Otazka je, jestli je to
vzdy nutné (viz priloha 1) a jestli se to nemize stat kontraproduktivnim. ZaleZi na mnoha dil¢ich
aspektech, mimo jiné na zakové povaze, jeho tvilirci zkuSenosti a sebediivére. Styl planovani by tedy
mél byt pokud moZno co nejblizZ§i tomu druhu mysleni a tém ,,vinam®“, které se Zak snazi vyvolat pro
potrebnou inspiraci, aby mezi nimi nebyla propast branici pouZzitelnosti a kompatibilité.

2. Improvizace a jeji zvukovy zaznam:

Spustime nahravani a zak zacne improvizovat. Bude se snazit nikde se nezadrhnout ani neuviznout
- vytvorit tak jakousi hudebni strukturu s pravovérnym zacatkem, pribéhem i koncem, ktera bude
pripadné obsahovat i néjaky kontrast a prihodné vnitini ¢lenéni.
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3. Prepis nahravky (pokud nebylo zvoleno nahravani do nota¢niho programu apod.):

V ptipadé, Ze nemame vybaveni pro digitalni nahravani do ptislusného softwaru, je tfeba nahravku
rucné vypsat. Mohl by se o to pokusit i sdm Zak a snad by i mél, protoZe by mu to ptineslo vice
prostoru k dalsi inspiraci. I kdyz tfeba nebude jeho vypis dokonaly a bude nutno jej po ném
opravit, prinese mu to prospéch nejen kviili zminéné inspiraci. Pokud ovSem z néjakého diivodu
nemiiZe (nema cas kvili studiu...), vypiSeme nahravku sami. V kazdém pripadé je poté treba, aby
se zak (i pedagog) s nahravkou dobie seznamil a udélal si na jeji obsah vlastni nazor.

4. Shrnuti poznatki z pribéznych poznamek a zavérec¢né zhodnoceni:

Nejpozdéji v této chvili by si mél zak vzpomenout a sepsat, jaké myslenkové pochody se mu honily
hlavou jak pti improvizaci, tak i pred tim, kdy krystalizovala néjaka mensi ¢i vétsi priprava. Mél
by se pokusit uvédomit si, na zakladé ceho a jak uvazoval, na zakladé ceho se rozhodoval a jaky
vysledek jeho rozhodnuti mélo.

Priloha

Jan Vaclav Sykora: Improvizace véera a dnes, Panton, Praha 1966 - je itla knizka s bohatym
obsahem vénujici se historii improvizace i riznym jejim definicim vcetné tivah o jejim vztahu ke
kompozici a nakonec i improvizacni scéné 20. stoleti. Uvadim u ni jeden citat tykajici se postoje
Ludwiga van Beethovena k improvizaci: umélec improvizuje vlastné jenom ,kdyZz nedava vibec
pozor na to, co hraje. Ma-li tedy také co nejlépe a nejpravdivéji verejné improvizovat, je tieba se
bez donucovani spoléhat na to, co ¢lovéka pravé napadne®“.

Lekce 2

Lekce je uréena pro 2. - 4. ro¢nik II. stupné ZUS.

Rozsah: 45 minut.

Didaktické pomtcky: klavir (popf. jiny nastroj), notové papiry, tuzka, guma, popt. PC s nota¢nim
programem.

Anotace aktivity

Kompozice dalsi ¢asti cyklické skladby s navaznosti k predeslé improvizaci. Zamysleni nad
vlastnostmi a zplisobem tvorby improvizace a kompozice a hledani odpovédi na otazku, jaky je
mezi nimi rozdil nebo hranice.

Ocekavané cile

Cilem je dojit k vytvoreni schopnosti vyporadat se s mantinelem jizZ vytvorené Casti a z toho
plynouciho omezeni vybéru prostredki a principti pro dalsi tvorbu. Zaroven ale i vyuziti jiz hotové
Casti jako inspiracniho zdroje.
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Popis hodiny

Zde plijde o nalezeni cesty, jak udrzet disciplinu v potifebném soustredéni pti hledani konkrétnich
chybéjicich souvislosti, a zaroven neposkodit tviir¢i naladu, ktera je zavisla na konkrétnim druhu
a hloubce soustredéni. Dalsi pravdépodobnou zkusSenosti nejspis bude i nutnost obcas z této
,bubliny” vykrocit kviili vykonani nékterych vedlejsich praci (v naSem pripadé vedeni poznamek
o mysSlenkovém procesu), a nenarusit pritom praci hlavni, tvlrci.

1. Analyza improvizované casti (Casti) cyklu

Zde je duleZité spravné vidéni véci, tj. je tFeba najit vhodny tihel pohledu kvili navaznosti dalSiho
tvoreni a dalSiho motivického materialu. Je tieba, aby to Zak délal v klidu, a mohl tak vidét riizné
momenty v improvizované struktuie jako potencialni vychodiska a zdroje k dalsimu rozvinuti
a zpracovani v komponované casti.

2. Zamysleni nad podobou nésledujici ¢asti a hledani motivického materialu

PtredeSla analyza zcela jisté ptrinesla Zdkovi nejeden napad, preferenci a predstavu. Na takto
ziskaném zakladé je nasnadé zamyslet se nad podobou zamyslené ¢asti a nejpozdéji zde zacit svoji
predstavu realizovat hledanim konkrétniho motivického materialu. Pokud Zak zaznamenaval své
vznikajici zaméry uz pri analyze, ma urcity naskok a mize tyto poznamky vyuzit k dalsSimu
hledani.

3. Hledani vhodné skladebné techniky k dosaZeni zamysleného typu hudebni struktury a jeji
aplikace

Druh hudebni struktury, jakého chce zak dosahnout, bude urcujici pro kompozi¢ni postup, techniku,
ktera bude vhodna a efektivni. Ale protoZe jde o proces zivy, je dobré umét i jakkoli pevné stanoveny
zameér vcas opustit a zménit, aby nenastalo uviznuti ¢i zadrhnuti v tviir¢im procesu.

4. Shrnuti poznatkt z pribéznych poznamek a zavérec¢né zhodnoceni

U této faze bude jisté vice podnéti ke srovnavani druhu tvorby, tviirétho uvazovani a mysleni. Zak
by tedy mél v této chvili shromazdit dosavadni poznamky a poznatky, pridat k nim sviij zpétny
pohled a ucinit zavér, ktery mozna vypovi néco o tom, kde a jaka mize byt hranice mezi skladbou
a improvizaci.
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15. Vybér cviCeni pro rozvoj improvizacnich
dovednosti (ur¢eno pro zaéinajici Zaky oboru Skladba)

Roc¢niky, pro které je vyukova jednotka urcena:
1., 2. ro¢nik zakladniho studia I. stupné
Didaktické pomiicky:

- Kklavir

- nastroje Orffova instrumentare

- rytmické karticky (viz priloha)

- 2 jednoduché pisnicky rozdélené na takty (viz priloha)

Anotace aktivity
Rozvoj improvizacnich rytmicko-melodickych dovednosti zaka.

V praxi se mi osvéd¢ilo vénovat se improvizaci s Zdkem kaZzdou hodinu cca 5 minut. Zaci oboru
Skladba v ZUS Karolinka maji totiZ individualni lekci rozdélenou na % hodiny klavirni hry
a 1/2 hodiny skladby (viz SVP ZUS Karolinka), a na vice improvizace tedy neni dostatek ¢asu.

Tato improvizacni cviceni pomohla mnohym mym zakdm k otevieni krasné nové oblasti,
protoze ne vSichni zajemci o studium skladby jsou schopni spontanni improvizace.

Ocekavané cile

Tvoreni kratkych rytmicko-melodickych improvizaci v rozsahu cca 3-10 taktl s pouzitim vyse
uvedenych didaktickych pomticek.

Délka jednotlivych improvizaci zavisi na véku a vyspélosti jednotlivych zaki.

Postupujeme vzdy od nejlehciho zadani k obtiznéjsimu.

Popis hodiny

Rytmicko-melodické cviceni s pouzitim karticek a klaviru

74k si vylosuje potfebny pocet karti¢ek stejné barvy, minimalné 3, a posklada je za sebe dle
libosti. Barevné odliSeni karticek napomaha prehlednému rozliSeni - kazdd barva ma své
metrum. U mladSich zak( pouzivam 3/4 a 4/4 takt, pro ty nejSikovnéjsi 5/4 takt. Notové
hodnoty jsou cela, ptlilova, ptlilova s teckou a ¢tvrtova véetné pomlk, pro pokrocilejsi pak i noty
osminové.

0d 3. ro¢niku pouzivam nejriznéjsi typy taktl az po 12/4, s pouzitim teckovanych rytmi a
Sestnactinovych not.

Vzniklé cviCeni hraje zak na klavir s pouzitim cca 5 klaves (u téch uplné nejmladsich pouzivam
pentatoniku) na ¢ernych klavesach, poté pentatoniku v rdmci ténin, které Zak zna. Improvizuji
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vzdy s zakem, na pentatonické cviCeni existuji nejriiznéjsi doprovody, které uz staci pouze
rytmicky prizplsobit, a Zak v tomto piipadé vytvari melodii improvizac¢ni skladbicky.

Pokrocilejsi zak vytvari improvizaci na 7 tond v ramci toniny, na které se domluvime nebo kterou
si vylosuje.

74k muze také hrat basovy part celé improvizace s pouZitim tént pentatoniky nebo 1., 4. a 5. stupné
vybrané téniny - v tomto piipadé vyucujici vytvaii melodii.
Doporucuji rytmicky nekopirovat zadani hrané zZakem, pokud je to jen trochu mozné.

Produkci 1ze ozvlastnit zadanim dynamiky, ktera se v pribéhu cviceni méni, a také odliSnym
tempem. V pribéhu improvizace dojde alespon jednou ke zméné v obou oblastech. Pro tyto
ptileZitosti mam dalsi sady karticek, ze kterych si Zaci losuji (sada s dynamikou a sada s tempovym
oznacenim).

Cviceni rytmické improvizace s Orffovymi nastroji, kartickami a pisni¢ckami

74k si vylosuje poti‘ebny pocet karti¢ek a sefadi je opét tak, aby vznikl navazujici zapis. Vybere si
alespon 2 odliSné nastroje a cviceni na né hraje, nastroje strida po taktech, a musi proto zvolit
takové tempo, aby vymény zvladal provadét bez zastavovani.

Nejoblibengjsi ¢asti je vybrat ze seznamu pisnicek ty, které se k vybranému metru hodi. Zak
vybird nejprve samostatné dle svého dsudku, poté vyucujici hraje pisné a Zak soucasné k tomu
vytvari rytmicky doprovod (rytmické cviceni) - zpocatku je vétSinou nutno pocitat nahlas.

Casto nastane situace, zvlasté u téch zac¢inajicich, kdy vybrana piseti s danym metrem nesouhlasi.

V tomto piipadé vyucujici vede zaka k tomu, aby rytmus na kartickach upravil odpovidajicim
zpisobem. Toto se déje bez vytvareni jakéhokoli dalSiho zapisu, pouze slovnim urcenim toho,

co se musi udélat, aby se situace vyiesila. Nejjednodussi je pridat nebo ubrat jednu dobu dle
potreby.

~Popletena pisnicka“

Melodii kratké jednoduché lidové pisnicky, rozdélené po jednotlivych taktech, zak seradi dle
toho, jak jednotlivé takty vylosoval. ProtoZe nezna nazev pisni¢ky, ma za ukol zjistit, o kterou
pisnicku se plivodné jedna. Diilezité je, aby notace pisné byla v houslovém Kkli¢i a v toniné C dur.

Na nové vzniklou melodii dale improvizujeme doprovod s pouzitim T, D, popripadé S po predeslém
urceni toniny a metra pisné. Mozno také pracovat se samotnou melodii dle vyspélosti a zkuSenosti
zaka.
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16. Pocitova improvizace jako zaklad kompozice
zakt ZUS (Improvizace jako kompozi¢ni metoda)

Roc¢niky, pro které je vyukova jednotka urcena: 0. - 3. ro¢nik/I. stupen
Casova dotace: 45 minut

Didaktické pomiicky: Magneticka notova tabule

Anotace aktivity

Zakladni myslenkou pocitové improvizace je v atmosfére navozené diivéry a vnitfniho propojeni
mezi ucitelem a Zakem nendsilny rozvoj technickych i kreativnich dovednosti Zaka pomoci
hravych cviceni. Cesta vede od jednoduchych improvizacnich her, které maji u zaka probudit
hudebni fantazii a eliminovat stres z technické stranky hry aZ po zaklad motivické a skladebné
prace, ktery vychazi z emocniho naladéni zaka na ztvariiovany piibéh. Kazda hra ma nékolik
variant obtiZnosti, zaleZi na schopnostech Zaka, kam aZ ho dovede jeho fantazie a schopnosti.

Ocekavané cile
e Nenasilné budovani hudebni fantasie i technickych schopnosti k jejimu vyjadieni
e Rozvoj vnitfni kreativity ditéte
e Svobodné vyjadieni hudebnich myslenek a posilovani sebevédomi zadka
e Odbourani stresovych faktori pri hie i kompozici

Popis hodiny

HRA NA SAMANA: je vhodn4 jako tivod hodiny pro navozeni vstficné a otevi‘ené tviiréi atmosféry.
Pfeneseme se ve fantazii s zdkem do doby kamenné, k ohni pravékého clovéka, ktery se prave
vratil z nebezpecného lovu s kotisti a Zdda Samana svého kmene, aby podékoval bohtim za jejich
ptizen. Zakladnim prvkem improvizace je rytmus, ktery vychazi z tlukotu srdce. Nohou klepeme
4 zakladni tézké doby, rukou pak vnitini mezidoby podle fantazie (synkopy, osminy apod.). Tim
vytvoiime zakladni tvar improvizace. Zak potom do tohoto metra vymysli rytmické variace
pomoci riznych poklept, souzvuki na klaviru, rytmickych nastroji atd. Dbame na pravidelnou
¢asovou kostru a vyuzivdme dynamickych kontrastnich ploch. Hra je vhodna jak pro dva (zak -
ucitel), nicméné vynikne zejména ve skupiné, kde mtiZzeme rozdélit vice tkoll a vznikne tak
zajimavéjsi hudebni utvar. Jako vtipnou pomicku mizeme pro tep zakladnich dob vyuzit
i metronom.

PING PONG: je zakladni improvizacni hra, ktera umozni ditéti (malému klaviristovi) zapojit svou
fantazii. Levou rukou stiskne notu c1 malikovou hranou ve stylu ,karate“ - tedy jako stiedovou
sit na hernim stole a nechd ji na misté. Na jeden stisk pedalu zak pravou rukou predvadi micek,
ktery 1éta pies sit. S predstavou uderu od zakladni ¢ary (tedy z pravého okraje klaviatury)
pres stredovou sit (levou ruku) skace v pomalém tempu velkym obloukem tam a zpét jako
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odrazeny micek. Postupné skoky zkracuje, jak predstava micku priblizuje ke stiedové siti,
zrychluje a zesiluje udery az do smece, tedy narazu skakaci ruky do stiedové ruky. Poté se
ruce vymeéni. Dité cvici zpocatku technické parametry hry (uvolnéni hraciho aparatu, ovladnuti
celkové plochy klaviatury) a nekontroluje, které todny pouziva. Postupné prida prvky védomé
kontroly jako pouziti klaves jednoho akordu, nap¥. C dur, a moll, septakordu apod. Nakonec miize
vytvorit i malou skladbicku pomoci vybéru pouzitych akordd, opakovanim cyklu, pouzitim
dynamickych vin apod. Celkové vyznéni hry zaleZi na pribéhu, ktery chce dité ztvarnit.

ROZHOVOR PRES PLOT: je navazna improviza¢ni hra, ktera buduje u ditéte zaklady motivického
citéni. Levou rukou klavirista stiskne (podle velikosti ruky) tercii c1 - el (nebo kvintu c1 - g1),
pedal drZi celou dobu hry. Pravou rukou potom vede ,rozhovor ptes plot mezi sousedkou a
sousedem®. Sousedka (diskant) tika: ,Jak se mate?“ a soused ji odpovida, na zacatku hry stejnymi
slovy a tony. Postupné by se mél rozhovor vyvijet. Dité miiZe pouzit u odpovédi napi. metodu
zrcadla, rozhovor by mél mit emoc¢ni zabarveni, sousedé si mliZou jen tak povidat nebo se tireba
i pohadat (metoda Janackovy napévkové mluvy). Pouziti tont, rytmu, dynamiky i pomlk a frazovani
by mélo vychazet z emoci mluveného slova.

ZAKLADNI POCITOVA IMPROVIZACE: vychazi z fantazie ditéte, jeho momentalniho emo¢niho
naladéni. V této fazi hodiny je tfeba zdtlraznit, Ze nic neni chyba, vSe patii do improvizace a je
soucasti daného okamziku. Jsou déti, které staci lehce navést a uz jsou ve svém hudebnim svété,
vétSina zakl nam poloZzi zakladni otazky jako ,,a co mam hrat?“.

DEST: je zakladni pocitova improvizaéni hra. Dité poZije pouze ¢erné klavesy, zapoji obé ruce
apedal drzi celou dobu. Na zacatku si predstavi zvuk jednotlivych kapek, které se pomalu
spoustéji z tézkych mrakd. Postupneé dést sili, bubnuje na okenni sklo, podle technickych moznosti
ditéte muliZe prejit az v bouri, vinobiti, hromy a blesky. Postupné se ovSem uklidiiuje a skonc¢i zase
jednotlivymi kapkami. Podle irovné schopnosti ditéte lze uprostied improvizace napr. pouzit
motiv pisné ,Prsi, prsi“ a riizné ho tvarovat, coz improvizacni hie da nadech skutecné skladby.

NOC S HVEZDICKAMI: je navazna pocitova improviza¢ni hra, kterd uZ pracuje se zacatky
motivické prace. Zakladni hrou je stfidani dlouhych basovych tént a rychlych jiskiivych
diskantli na jedno stisknuti pedalu. Nasledné hru trochu zpestiime. Pro ,noc” si dité vybere
v basech 2 - 3 souzvuky (popft. akordy), které bude v pribéhu hry pouzivat a rizné kombinovat.
Pro ,hvézdicky“ zase budou urcené ténové rady v diskantech. Je mozné pouzit i magnetickou
tabuli a vybrané skupiny toni si pripravit v notovém zapise. VSe zalezi na schopnostech ditéte,
ovSem celkové vyznéni improvizace i pti zapojeni motivické prace by mélo byt hravé a vychazet
z emoci okamziku. Noc mlZe houstnout, pfijdou mracna nebo se nad krajinou rozlije bledé
meésicni svétlo apod.

ZVERINEC: je skladebna improvizaéni hra, kde uz %ak vyuZije védomé tvorby motivu a vybéru
zakladniho doprovodu. Na zacatku si dité vybere zvire, nejlépe s charakteristickym pohybem.
Potom vedeme spole¢ny rozhovor o mozném piibéhu, pii kterém vlastné vybirame tempo,
dynamiku, rytmus i formu budouci skladbicky. MliZeme pracovat pouze s fantazii ditéte u nastroje
nebo si téma ptipravit na magnetické notové tabuli.
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Tématem bude napr. ZAJIC: maly, neposedny, skotacivy. Dité si samo predem urci, jaky charakter md

jeho zajicek a jaky pribéh ho nechd proZit. Na zacdtku by mu mélo stvorit charakteristické (3 - 5 tonové)
téma, které bude prochdzet celou improvizaci, i kdyZ ta nemusi byt tematickd celd, miiZe obsahovat
i shlukové tony (podle pribéhu). Jako doprovod miiZe Zdk pouZit samostatné tony, vybrané souzvuky
nebo i akordy. Urci si, jestli se zaji¢ek boji (moll) nebo skotaci na poli (dur) ¢i zlobi (disonance) apod.
Pokud Zdk zviddne pribéh s jednim hrdinou, miiZze pak postavit proti sobé dvé kontrastni postavy
(napr. zajic a myslivec).

U této improvizacni hry uz miizeme s zakem sledovat i formalni stranku skladby, tedy pomér
délky témat, otazku a odpovéd, kontrast dynamiky, rytmu, tempa apod. VSe nenasilnou formou
podle hudebnich i technickych schopnosti Zaka.

Pocitova improvizace mize byt ,jen“ hra, ale miZe vyustit v zapsanou skladbu napf. v pisnové
formé.
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17. Elektroakustika ve vyuce skladby v ZUS

(Elektroakustika jako nastroj k rozvijeni fantazie, oprosténi se od hudebnich forem, vyjadreni
pocitl, nastroj k vytvoreni zvukové kulisy, napt. k videoinstalacim, obrazu nebo k urcitému déji)

1. Seznameni zaka s historii a vyvojem

(skladatelé, Zivotopisy, tvorba, poslech)

hudba konkrétni: Pierre Schaeffer, Pierre Henry

hudba elektronicka: Karlheinz Stockhausen

2. Vymezeni pojmu

Elektroakustickd hudba je souborny nazev pro okruhy hudebni a zvukové produkce, které se
tradicné oznacuji podle zptisobu vyroby, napr.: elektronicka hudba, konkrétni hudba, hudba
pro magneticky pasek. Tvirci této hudby pracuji s tony a zvuky. Skladatelé pracuji také s autentickymi
zvuky z ulice, prirody, tovarny nebo kancelafri, i se zvuky akustickych hudebnich nastroji a lidskym
hlasem. Komponovani elektroakustické hudby piedstavuje hledani a vybér zvuki, jejich modifikace
(Gpravy), mixaz (michani) a zaznam. Modifikace zvuk je jednim z rysa tohoto druhu tvorby. Pomoci
riznych pristroji je mozno zvuky zpomalovat, zrychlovat, pierusit, reprodukovat pozpatku atd. Lze
také ménit jejich vySku, dynamiku a barvu, obohacovat je naptiklad vibratem, ozvénou apod.
Zkomponovany celek je zaznamenavan v jedné neménné podobé. Existuji také skladby spojujici
reprodukovany zvukovy material a Zivy instrumentalni nebo vokalni projev. Pocitac se zde uplatiiuje
jako jeden z hudebnich nastroji. Drive se v elektroakustické hudbé rozlisSovaly dva sméry podle ptvodu
zvukového materidlu, a to elektroakustickd hudba a konkrétni hudba.

v 7

3. Priprava zaka (mladsi zaci)

* Samostatné nebo ve skupince si Zaci pripravi predméty ke hrani (plech, fehtacka atd.) a hudebni
nastroje nebo pouziji zvuky téla a formou hry (improvizace) tak vytvori grafické vyobrazenf (partituru).

* S pomoci pokynt ucitele spole¢né vytvori zvukovou kompozici.

4. Prace s programem (u starsich zaku)

Uditel:

* Seznamf{ Zaka s funkcemi programu.
* Zakovi predvede a nazorné popise priibéh prace na vlastni elektroakustické praci.

* Nasledné Zaka seznami s moznostmi prace v daném programu - michani, vyuziti velkého poctu stop,
pouziti smycek, efektd a filtr{i, vrstveni zvuki, ohybani, fragmentace atd., ukladani a zalohovani prace.
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5. Navod na zhotoveni elektroakustické kompozice

* Volba tématu, se kterym bude Zak nasledné pracovat, popt. zvukové kulisy k filmu ¢i obrazu.
* Nazev elektroakustické kompozice (napt. Tovdrna v podzemi, Vesmirné stroje, Prirodni déje atd.).

* Hledani inspirace (ke hledani inspirace zaka k praci na elektroakustické kompozici mohou poslouzit
napt. zvuky mésta, tovarny, prirody, spojeni zvukd hudebnich i nehudebnich).

Poslech ptirody jako pomiticka
Priklad:

Britsky skladatel a producent Brian Eno sedél venku tfeba nékolik hodin a poslouchal pres zesilovac
magnetofonu, co se kolem néj déje. ,Poslouchat vysoce zesileny svét miiZe byt stejné tiZasné, jako divat se
velkym mikroskopem na miniaturni cdstice.”

Text jako namét k vytvoreni audiovizualni kompozice

(Indiansky recept na to, jak poslouchat vitr a vnimat obraz prirody - citace z knihy A Separate Reality
od Carlose Castanedy)

»Porucil mi, abych se podival na hory na jihovychodé. Uprel jsem zrak do dali, ale opravil mé a rekl, ze
nemdam zirat, ale koukat se, prosté se rozhliZzet po kopcich pred sebou a po jejich porostu. Pak mi
ptripominal, Ze se musim zcela soustiedit na to, co slySim. Zvuky vystoupily znovu do popiedi. Nebylo
to ani, Ze bych je chtél slyset. Spis jako by mé samy nutily, abych se na né soustredil. Vitr zaSelestil listy,
vystoupil vysoko nad stromy a pak klesal do udoli, kde jsme byli.

Kdyz se snasel, zavadil nejprve o listy vysokych stromi. Vydaly zvlastni hluk, ktery mi pripadal hutny,
skiripavy, svézi. Pak vrazil do kiovin a jejich listi se rozeznélo jako mnoZstvi drobnych véci.

Byl to zvuk témér melodicky, velmi pohlcujici a dost neodbytny. Vyvolaval dojem, Ze byl schopen
zaclonit vSechno ostatni. Zdal se mi neprijemny. Upadl jsem do rozpakd, protoze mé napadlo, Ze ja jsem
to Susténi kirovin, tak rypavy a neodbytny. Ten zvuk byl se mnou tolik spiiznény, Ze jsem ho nenavideél.
Pak jsem uslySel, jak se vitr vali po zemi. Nebylo to svisténi, ale spi$ piskani, témér pipani, anebo
hluboké bzuceni. KdyZ jsem poslouchal, co vitr déla, uvédomil jsem si, Ze vSechny ty tfi zvuky byly
najednou. Pravé mi vrtalo hlavou, jak jsem vlastné schopen je od sebe oddélit, kdyZ jsem si nahle
uvédomil Svitofeni ptakl a bzuceni hmyzu. V jedné chvili tu byly jenom hlasy vétru a v dals$im momenté
se pred mym védomim vynorila obrovska zaplava dalsich zvukd.

Je logické, Ze vSechny ty zvuky musely existovat pribézné, zatimco jsem poslouchal jen vitr.

Nemohl jsem pocitat vSechno hvizdani ptak nebo bzuceni hmyzu, ale byl jsem presvédcen, Ze
posloucham kaZdy jednotlivy zvuk tak, jak vznikal. Dohromady vytvately velmi pozoruhodny tad.
Nemohu to nazvat jinak nez ,fad“ Byl to fad zvuceni, ktery mél strukturu. To znamena, Ze vSechny
zvuky probihaly v urcitém ¢asovém usporadani. Pak jsem zaslechl jedinec¢né dlouhé kvileni. Zamrazilo
mé. VSechno ostatni na okamzik ustalo. Udoli bylo v naprostém tichu a ozvéna zakvileni mezitim
dosahla vnéjsiho okraje tidoli. Potom zvuky opét zacaly. Ihned jsem zaregistroval jejich strukturu. Po
chvili pozorného poslouchani jsem pochopil, Ze rozumim doporuceni Dona Juana, abych si v§imal dér
mezi zvuky. Struktura huceni méla mezi jednotlivymi zvuky prodlevy. Napiiklad urcité piskani ptaka
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bylo na¢asovano a obsahovalo pauzy, a stejné to bylo se v$im dal$im, co jsem vnimal. Susténi listi mélo
ulohu tmelu, ktery ze zvuki vytvarel homogenni bzukot.

Podstata véci byla v tom, Ze ¢asovani kazdého zvuku predstavovalo buiiku v jejich celkové strukture.
TakZe prostory nebo pauzy mezi zvuky byly, pokud jsem jim vénoval pozornost, diry ve struktuie. Opét
jsem zaslechl pronikavé zakvileni vabnicky duchti Dona Juana. Neotiaslo mnou, ale zvuky opét na Cas
utichly a ja jsem nevnimal tuto odmlku jako diru, a to zna¢né velkou. Pfesné v tomto okamzZiku jsem
presunul pozornost od poslouchani k divani. Koukal jsem na shluk nizkych kopct s bujnym zelenym
porostem. Silueta kopctli byla naaranzovana tak, Ze z mista, odkud jsem se dival, se zdalo, Ze v uboci
jednoho kopce je dira. Byl to prostor mezi dvéma kopci, skrze néj jsem mohl vidét hluboky tmaveé Sedy
odstin hor v dalce. Chvili jsem nevédél, co to je. Bylo to, jako kdyby dira, kterou jsem pozoroval, byla
dirou ve zvuku. Pak zvuky znovu zacaly, ale vizualni obraz velké diry ziistal. Za chvilicku jsem si
uvédomil strukturu zvukd, jejich rad a systém jejich pauz jeSté ostreji. Moje mysl byla schopna rozlisit a
rozeznavat mezi izasnym mnozstvim jednotlivych zvuki. Dokonce jsem mohl vSechny zvuky sledovat,
takZe kazda pauza mezi nimi byla skutecné dira. V jistém momenté pauzy v mé mysli vykrystalizovaly
a vytvorily pevnou mrizku, strukturu.

Nevidél jsem ji ani neslysel. Citil jsem ji néjakou neznamou casti sebe sama.”

6. Video

Video pouzité k hudebnimu podkladu by se dalo brat i jako néco statického, jako obraz bez dalsi
epizody. Natocit naptiklad krajinu a oblohu. Obraz by se ménil velmi zvolna. V podobném duchu skladali
hudbu k video-obraziim Philip Glass a Michael Nyman.

Jde tedy o to, jak vytvorit néco, co mizeme sledovat znovu a znovu stejné.

Predstavme si napiiklad video snimky, na které je mozno pohliZet (se divat) podobnym zptlisobem, jako
na malbu. Vysledek je podobny, jako kdyZ se divame na feku, kde jsou riizna ohniska déni. Jde o zptisob,
jakym se voda toci kolem urcitého kamene. Podobné myslenky v tvorbé uplatiioval i americky skladatel
John Cale.

7. Cil

Elektroakustika zakiim poslouZzi jako nastroj k rozvijeni fantazie, oprosténi se od hudebnich forem,
vyjadreni pocitd, nastroj k vytvoreni zvukové kulisy, napt. k videoinstalacim, obrazu nebo k urcitému déji.

Priloha

Ptikladdm svou kratkou elektroakustickou kompozici, kdy jsem se inspiroval duchovni tematikou
australskych domorodcti (Aboridzincti). Kratka kompozice nese nazev DREAMTIME (cas snéni).

Propojil jsem zde plochy ambientniho charakteru s utrzky (fragmenty) mluvy domorodci,
perkusivnimi zvuky a jinymi ptes filtry upravenymi zvuky.

Elektroakusticka kompozice k piehrani zde: http://eurohudebka.cz/data/bunata priloha did.text.mp3
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PRILOHA

Ohlédnuti za Pokusnymi hodinkami Kklavirni improvizace

Prvni roc¢nik prazdninovych klavirnich kurzl v Mikulové s nazvem Audaces fortuna iuvat
(Odvaznému Stésti preje) se uskutecnil v srpnu roku 2000. Hlavni hybatelkou stojici za vznikem
dnes jiz dvacetileté hudebni udélosti byla Monika Czajkowska, v té dobé ucitelka mistni ZUS.1
Soucasti nabizeného programu vedle klavirnich lekci, které zpocatku vedli Alena Vlasakova, Eva
Horakova, Jiri Dolezel, Jiti Skovajsa a ja, byly od pocatku pirednasky i mnozstvi dalSich tvorivych
a rekreacnich aktivit (Jifi Skovajsa trefné uvedl, Ze nejde o kurzy, ale o zazrak). ProtoZe jsem v té
dobé organizoval détskou skladatelskou soutéZ a vedle ivazku na ZUS v Haji ve Slezsku vyucoval
improvizaci na Janackové konzervatori v Ostravé, byl jsem vyzvan, abych o détské tvorivosti
pritomnym pedagogiim povypravél a prezentoval nékteré zdarilé skladbicky nebo osvédcené
metodické postupy. Vedle toho jsem kratké ,desetiminutovky* improvizace? propasoval i do klavirni
vyuky svérenych Zakl. Monika Czajkowska mne nasledné pozadala, abych v dal$im roce nabidl
improvizacni lekce i dalsim zajemctim z jinych trid, coZ jsem prislibil.

K vyuce improvizace jsem ptistupoval s pianim presvédcit vSechny ptitomné o tom, Ze se této
muzikantské discipliny neni t‘eba obavat, Ze na klavir si lze hrat i jen tak pro radost. Ze vedle
pilovani interpretac¢nich nuanci lze obcas uplatnit vlastni kreativitu. Nabizel jsem ucastnikiim
kurzl rtzné jednoduché ukoly, aby si béhem spole¢né straveného c¢asu bohaté uzili humoru a
vrozené hravosti a hlavné ztratili ostych pti ptedvadéni vzniklych skladbi¢ek a scének nejen
sami pred sebou, ale i pied posluchaci. Lekce improvizace béhem druhého roc¢niku probihaly
skupinové ve dvou hodinach. Kazdy z ucastniki si pro zavérecnou odpoledni prezentaci mohl
zvolit jedno ¢i vice zadani - doprovodit lidovou nebo popularni pisen, ztvarnit dojem z obrazku,
charakterizovat zvolenou postavu z libovolné literarni ptedlohy, pfipadné zhudebnit texty Jana
Vodianského, Jiftho Zacka nebo Vaclava Hrabéte3 Ti nejodvaznéjsi pouzili motivy vzniklé
nékolikerym hodem kostkou (Cislo, které padlo, znamenalo 1.-6. tén ze zvolené stupnice ¢i modu).*
0 svém mimoiadném talentu viechny ptresvédcil Michal Supak, poprvé se do skupiny odvazlivci
zapojila Lucie Czajkowska. Spolu se svym muZem Vladimirem Halickem, rovnéZz klaviristou,
v poslednich letech organizaci kurzli po mamince ptevzala.>

V dalsim roce (2002) mélo zavére¢né improvizacni predstaveni dramaturgicky sevienéjsi tvar
a poprvé bylo organizatorkou kurzii nazvano Pokusnou hodinkou Petra Hanouska. Pripravil

1 Monika Czajkowska se po prestéhovani do Brna stala ucitelkou ZUS Jaroslava Kvapila s paralelnim
uvazkem na konzervatoti a kratce pisobila jako vedouci Metodického centra JAMU Brno.

2 MozZna bychom spise méli mluvit o hudebnich hrach nez o improvizaci.

3 Vzniklé pisné byly zapsany do not. Nabizenych basni bylo vice, tii s nejvétSim ohlasem jsou uvedeny
v ptiloze.

4 Hod kostkou miiZe urcit nejen vysku ténu ve stupnici, ale tieba i takt, tempo nebo jeden z Sesti zakladnich
afektti (strach, smutek, touha, odvaha, zlost, radost).

5 Vydatnou pomoc mamince poskytovala i houslistka Kristina snynéjSim manZelem, violoncellistou
Davidem Hrubym, piijemné prostiedi ,,u stoleCku“ spoluvytvarely Zakyné Moniky Czajkowské. Rovnéz oba
feditelé mikulovské ZUS - Karol Porubsky a nasledné Jifi Vrbka - ochotné poskytovali potiebny servis.
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jsem tentokrat dva nameéty - pro mensi déti vytvoreni déjové linie podle obrazkia z plastické
vystiihovanky Evy Sykorové Pohddkovy svét - Magickd kostka (Panorama 1991) a pro vyzralejsi
studenty hudebné scénické ztvarnéni povésti o zakleté mikulovské princezné podle knihy Karla
Kalldba (Melantrich 1996). V obou pripadech ucinkujici své postavy vyjadrili jak na klavesach
kratkym charakteristickym motivem, tak i vlastnimi slovy komentovali déj hereckym vystupem
v kostymech, které si sami (nebo s pomoci dospélych) pripravili. Oba zhudebnéné ptibéhy
spojovala zachrana princezny ze spart zlého carodéje (toho druhého jsem si dokonce zahral
sam). Studenti i dvé udlitelky (Leona Zezulova a Jana LabaSova) se mikulovskych inspiraci
sradosti chopili rovnéz samostatné. Vzniklo nékolik scének at' jiz s mluvenym komentarem
(Ctvero roénich dob v Mikulové, Pohlednice z Mikulova), nebo s humornym ver$ovanim o déni
na kurzech zazpivanych na lidovou notu.

Ze zdravotnich divodi jsem dalsi ro¢nik kurzli vynechal, pouze jsem postou poslal naméty na
zamysleny projekt s ndzvem Cesta kolem svéta. Sesti¢lenny tym nadS$enci (Katefina Maria
Kraftova, Vit Zdilna, Michaela Lipoldovd, Lucie Czajkowska, Monika Formankova a Ondrej
Holub) si z nabizenych naméti vybral to, co bylo ve volnych chvilich uchopitelné. Na zavér
ucastnického koncertu pak vSichni ,prenesli“ posluchace pomoci vlastnich vtipnych textt a
s pouzitim charakteristickych rytmi, ténovych rad (pentatonika) nebo citaci znamych melodii
do Némecka, USA, Japonska, Afriky a na zavér domt, do Mikulova. Mél jsem radost, Ze si to
uzili i beze mne.

Pocinaje srpnem 2004 bylo mladsim i star§im acastnikiim kurzt predkladano pouze jedno téma.
predstih. Pokusna hodinka patého roc¢niku kurzl nesla nazev Hvézdy na klavesach. Nékteré
postupy jsem si predem vyzkousel se studenty v Ostravé a popsal v mési¢niku Talent.6 Tieba vyuziti
nazvu souhvézdi jako anagramu (napf. Rak - tény R, A, C nebo Cefeus - tony C, E, F, E, C=ut, Es),
nebo grafické podoby hvézdnych soutradnic pfenesenych z mapy do notové osnovy (zalezelo pak
na zvolené vzdalenosti linek i na pouziti klice ke ¢teni not). S nejvétsim uspéchem se ale podle
ocekavani setkala moznost hudebné-dramatického ztvarnéni antickych mytt o vzniku souhvézdi
(Andromeda a Perseus, Velka a Mala medvédice).

V tvodnim slové jsem posluchace Pokusné hodinky pozadal, aby détské vykony nehodnotili podle
dojmu z excelentniho vystoupeni improvizatora Jiriho Pazoura, kterému patril veCer predtim.
Zduraznoval jsem, Ze v tuto chvili povazuji za dilezitéjsi nez vyslednou exhibici to, Ze se déti
béhem péti dnii vydaly na cestu za poznanim hudebniho jazyka a spoletné zaZily spoustu legrace.
Ale nakonec byli vSichni prekvapeni a Stastni, jak vecer spontdnné a presvédcivé probeéhl.
Naposled se zapojila ucitelka Leona Zezulova?, ktera zhudebnila vlastni verSe Zrozenci vesmiru.
Vystoupili studenti, ktefi do Mikulova zajizdéli jiZ od pocatku, ale mnozi si vecer uzivali uplné
poprvé. ProtoZze se rada ucinkujicich Kklaviristli pozdéji vydala na profesionalni drahu (treba
Lucie Czajkowska, Monika Formankova, Tomas$ Klement, Pavel Mucha, Katefina Ochmanovj,

6 Text Hvézdy na klavesach vySel v Talentu v prosincovém cisle 2003 /6, pozdéji jsem zde publikoval dalsi
¢lanky o klavirni improvizaci, tieba Obrazy pro usi (inor 2005/7), Troji tajemstvi tond (9-10, 2009/11)
nebo Inspirace nahodnymi konstelacemi (1, 2011/14).

7 Tato talentovana klaviristka, skladatelka, hudebni pedagozka, organizatorka a basnirka zemftela nahle
v den vydani své sbirky Kam mizi touha 22. ¢ervna 2005. Sbirka byla toho roku pokiténa na kurzech
v Mikulové.
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Michal Svoboda, Jakub Sotkovsky, Jan Vojtek, Pavel Zemen), mohl by byt hvézdny nazev vecera
chapan i symbolicky.

V dubnu roku 2005 si kulturni svét pripominal 200. vyroc¢i narozeni Hanse Christiana Andersena.
Zcela logicky se proto dalSim z mikulovskych témat staly jeho pohadky, které nabizely vybér
z ruznych kontrastnich prvka ¢i symbold pouzivanych skladateli béhem dlouhé doby vyvoje
hudebniho jazyka. Na tvod vecera improvizoval na tony ukryté v inicidldch jména slavného
literata (H, C, H, A) student kompozice na brnénské konzervatoii Lukas Hradil. Pro ztvarnéni
pohadky Osklivé kacatko, z néhoz se stala krasna labut, pouzil Vit Zdilna postupné proménovani
,08klivého“ disonantniho souzvuku D-Es-Fes pridavanim ptilténd v hornim a spodnim hlase az
do zaznéni tiihlasého ,krasného“ durového kvartsextakordu (Hes-Es-G). Jednotlivé posuny daly
vzniknout hudebnimu materialu, jenz se proménoval v navaznosti na setkavani kacatka s dalsimi
zvitfaty na farmé. Doprovodny hudebni podklad pohadky Slavik byl inspirovan ,¢inskou”
pentatonikou, pro vypravéni o statecném cinovém vojackovi bez jedné nozky se nabizelo pouziti
celotonového modu, jemuz zase chybi citlivy ton. Rizné témbry (hra na struny, ddery do korpusu
nastroje) se ozyvaly pri ztvarnéni pohadky Kiresadlo. Na zavér zaznéla vtipna postmoderni
taskatice vychazejici z pohdadky Svinacek. Kazda scénka méla svého vypravéce, vSechny
pohadkové postavy se pii svém vstupu do déje prezentovaly kratkou klavirni improvizaci.
Na pédiu vznikaly jakési scénické herecké etudy s hudebnim doprovodem nebo naznaky
melodramu.8

O rok pozdéji jsme se vénovali ¢iselnym symbolim v programu nazvaném Tajemstvi kostky.
Obycejna hraci kostka ma Sest stén, osm roht, dvanact hran, soucet protilehlych cisel dava vzdy
sedmicku a jednadvacet vznikne souctem vsech cisel od jednicky do Sestky. O tom, jaké vyznamy
¢islim daval Pythagoras, stari mystikové nebo lidova tradice, jsem pripravil ,tahdk” (viz priloha)
a privezl jsem jesté dvé publikace. Matematicky pojem faktorial ptiblizili détem otec a syn
Annoovi z Japonska krasné ilustrovanou knizkou Pohddka z cukienky (Albatros 1987) a Renata
Herber vytvorila systém pro vésténi budoucnosti z kombinaci hodu tfemi kostkami v kniZce pro
¢tenare Knizniho klubu s nazvem Poselstvi kostky (Euromedia Group 2005).

Tentokrat vyplnily vétsi ¢ast programu individudlni improvizace, celkem jich bylo patnact.
Vyslechli jsme napft. vystoupeni inspirované vyznamem cisla tfi (minulost, pfitomnost a budoucnost),
Cisla Ctyri (zivly, rocni doby), ale také devét (brany do nebe). Z , vésteckych” ¢iselnych kombinaci
se ujaly pojmy jako radost, spor, trapeni, vitézstvi nebo zlepSeni. Pokusit se vyjadrit jednoduchymi
prostiedky zvolené emoce, priradit vybranym pojmim urcity hudebni déj, vyuzit ohlasti na
bohatou nabidku instruktivnich skladbicek, které evokuji podobné naméty, povaZzuji za jednu
z cest kvyuce improvizace. Ta druha, spocivajici vracionalni formalni analyze, ve znalosti
harmonie a kontrapunktu, nenf podle mne pro zacinajici klaviristy ptili§ vhodna. Teorii by mél
piredchazet experiment a hravost. Samozirejmé nelze pominout ani vyznam sluchové predstavy
a posluchacské zkuSenosti. To, Ze jsme si urcité hudebni pojmy a pravidla vysvétlovali, bylo
minéno jako pozvanka k budoucimu badani tém, kteii se jednou budou chtit ponorit do veétsi
hloubky. V Mikulové $lo vice o instinkt a cit neZ o rozum. Pfesto povaZuji za nezbytné, aby sam
pedagog mél vSe promysleno piredem.

8 Mél jsem jesté pripravenou adaptaci pohadky Pastyika a kominic¢ek (vyuziti kontrastu bilych a ¢ernych
klaves), k té doslo béhem prednasky na Klavirni soboté v Brné, piimo v den Andersenova vyroci.
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Racionalni plan ptredchazel tieba ,matematické” scénce o rytmickych hodnotach pro Ctyri
klaviristy — za¢inalo 24 osminami v diskantu, hranymi jen tichounce (Josef Macek), v postupné
gradaci se pridaly c¢tvrtové trioly (Lukas Hradil), nasledovaly dvé pilové hodnoty ve stredni
poloze (Pavel Mucha) a nakonec se zapojila do taktu jedna celd nota v base (Vojtéch Adamcik).
V matematice ma faktorial podobu 1 x 2 x 3 x 4 = 24, my jsme ho na koncerté realizovali
vopacném poradi. B€hem hodinu trvajictho programu jsme ,oprasili“ postavy z pohadky
odvozené z poti$téné papirové kostky (Sluni¢ko, Obr, Carodéj, Princezna, Mésic, Princ, Kocour,
Zvon), tentokrat v jiném obsazeni. V roce 2006 se poprvé zapojila Ema Travnickova, ktera Zadné
nasledujici kurzy nevynechala, veselou mysli vSechny nakazil Vojtéch Adamcik. Na zavér Pavel
Zemen s kamarddkami rozesmal vSechny posluchace tanec¢ni verzi pohadky Trti kostky pro
Popelku. Pocinaje timto ro¢nikem zacala vznikat dokumentace na CD. Je z ni patrné, Ze nékteii
interpreti hledali spravnou cestu?, ostychali se pouZit jiné nezZ durové a mollové akordy, ale
cenné bylo, Ze si vSichni fandili a navzajem se inspirovali.

Tématem pro improvizaci osmého ro¢niku kurzi se stala zvirata. Opét pribylo individualnich
kreaci, ale pred zavérem zaznéla podle osvédceného receptu inscenace pohadky O zviratkach
a loupeznicich, kdy jsme poprvé pouZili klavir jako soucast scény (domecek v lese). Inspirovali
jsme se bajkami prisuzovanymi Ezopovi a mnoha dalSimi pribéhy od stredovékych letopist az
po soucasné popisy neuvétitelnych zvirecich schopnosti. Odpoledni ptredstaveni s nazvem Svét
zvirat se od minulych let odliSilo zarazenim prologu (v rychlém sledu stiidani hracd v pasmech
nazvanych Karneval - prvni podle pismen Do, Re, Mi, Fa: Delfin, Ropucha, Medvéd, Fretka, a druhy
podle hudebni abecedy - C, D, E, F, G, A, H: Cvréek, Datel, Emu, Fenek, Gepard, Antilopa,
Holubice). Intermezzo obstarala premiéra Mikulovského cardase Radima Linharta v podani dcery

vvvvvv

Novakova, Pavel Mucha, Josef Macek a Lukas Hradil).

Zatimco malym klaviristim bylo ti‘eba nabidnout rizna feSeni, ukazat, co vsechno klavir nabizi,
studenti si sva vystoupeni pripravovali vesmés sami a v hodinach jiZ nebylo nutné provadét
néjaké zasadni korekce. Vtipné duo Pavla Muchy a Josefa Macka s ndzvem Komafi stle naleznete na
YouTubel0, poprvé se predstavil mimoiradné nadany Matyas Novak (Z0O) i ucitelka Hana
Svajdova (Nezbednd kocka). Z Zivocisné Fise si improvizatofi vybrali tfeba ¢ernou labut, mfiru,
velblouda, veverky, vorvané, zajice i zZelvy, byly napodobovany zvuky zvirat, jejich pohyb, charakter
nebo zemé piivodu, hralo se na struny, klepalo do korpusu, stridaly se vysoké i nizké polohy
nastroje. Zkratka v roce 2007 byla ,na place” hlavné legrace.

A veselé scénky dominovaly i o rok pozdéji. K vyroc¢i republiky jsme ptipravili pAsmo Obrazky
z Ceskych déjin a povésti. Nazev zamérné poukazal na oblibenou knizku komiksti autorského
tymu Jifi Cerny, Pavel Zatka, Zdenék Adla a Jifi Kalousek (v roce 2019 vyslo v Albatrosu dokonce
uz devaté vydani). Program poprvé zarazeny az na 19. hodinu nebyl sefazen podle historické
datové primky, takZe kralovna Eliska s SaSkem (Jana Rambouskova a Linda Tureckova) predchazeli
svaté Anezce (Eliska Handlova), étericka bila pani (Sona Vetcha a Michaela Bohacikova na flétnu)
se promenadovala drive nez divoci lovci mamutd (Vojtéch Adamcik, Vojtéch Pancik a Martin
Nosek). I kdyz bylo tentokrat vice spolecnych akci nez sélovych vystupd, ¢asto interpreti
pouZzivali improvizované vzniklé kostymy.

9 Jeden z chlapcti byl témér nevidomy a pravdépodobné také v péci specialniho pedagogického centra.
10 https://www.youtube.com/watch?v=]_il-VzEwjM
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Novinkou bylo, Ze se ke zvuku klaviru poprvé pripojily Orffovy nastroje. Dievény rourkovy
bubinek pro ilustraci jizdy na koni v Horymirové skoku (Marek Nikoli¢), nebo pfi ptijezdu Ctirada
ke Istivé Sarce (Michal Vimr a Simona Hanakova). Obéas byly bubinky a tamburiny vkladany piimo
do strun, aby byl ptiblizen zvuk cembala, jako v povésti o Golemovi (Terezie Smahelova a Josef
Macek), nebo se staly loutkami, pro které se otevirené koncertni kiidlo stalo primo jevistém. Povést
O Bruncvikovi nastudoval nejpocetnéjsi tym (Ema Travnickova a Silvie Mlynarczykova hraly
¢tyfruéné, Sabina Buiova a Jakub Sotkovsky obsluhovali ,loutky*, Nela Zimkova a Bara Handzusova
Cetly text). Humornymi situacemi nadchlo duo Zavody bugatek Pavla Muchy a Josefa Macka,
hudebni vyspélosti piekvapilo duo Lukase Hradila a Pavla Muchy nazvané Z dob valecnych - dva
generalové spolu soupetili jakoby na Sachovnici a mistrovsky stavéli proti sobé akordy (tfeba
C dur proti f moll) nebo tane¢ni formy (napf. tango proti valciku).

V jubilejnim desatém roc¢niku roku 2009 opét kolektivni improvizace dominovaly (s6la zaznéla
jen ctyii). Velmi riiznorodé zanry od pohadek pres lyrické imprese az po inspirace popularni
hudbou spojovalo spoletné téma Rozmary pocasi. Pro inspiraci jsem privezl prostorové
rozkladaci knihu Zemé v kostce (Cesty 1996). Nasla uplatnéni vimprovizacich Ranni mlhy,
Sopecna oblaka a Mraky. Pfi improvizaci s timto nadzvem se v podani Ludmily SliZové, Jany
Rambouskové a Lucie Zapletalové postupné predstavila oblaka od téch vysoko plujicich po ta
nahanéjici strach a plna desté (Cirus, Stratus, Kumulus a Nimbus), doslo i k vyuziti svétel nad
podiem (vypnutim a zapnutim pojistek z chodby) pro ilustraci bouiky.

Zajimavé hudebni plochy nabidla dvé vystoupeni s nazvem Promény vody. Mladsi hudebnici
ilustrovali pomoci tond Klaviru a malych bicich nastroji mlhu, led, dést, prameny a feku (citace
tématu Smetanovy Vltavy), aby vSichni na zavér zazpivali lidovou Kocka leze dirou. Druha
které dirigovala Lucie Pokorn, si vybiralo adekvatni bici nastroje pro ¢asti voda, dést, tsunami,
snih a led. Vystiznou charakteristiku pohadkovych postav Vétrnika, Mési¢nika a Slunecnika
podali Nela Soldanova, Filip Synek, Michaela Bohacikova a Jitka Hajkova (veseli vzbudila
pripominka Slitrovy pisni¢ky Sluni¢ko, sluni¢ko pro tii klaviristky a Filipovu hru na télo).

Nemohla chybét ani dramatizace pohadek. Ve znamém piibéhu Josefa Capka O pejskovi a kociéce,
jak si myli podlahu improvizovala na klavir Hana Zezulova, text cetla Lucie Pokorna, pejska
s kocickou predvadéli jako pantomimu s loutkami vybranymi z Orffova instrumentare Michaela
Candrova a Katerina Potocka (suSeni na pradelni snire probihalo na otevieném viku kridla).
Pohadka O dvanacti mésickach Bozeny Némcové publikum rozjarila nejen nechténymi pirereknutimi
nékterych aktérti. Nezapomenutelna byla nejen Marie Sumnikova jako Maruska, ale i Josef Macek
jako Leden. Své role si uzivaly rovnéz Bohuslava Jelinkova (Macecha) a Silvie Mlynarczykova
(Holena). Ale hudebné bylo vystoupeni zajimavé hlavneé tim, Ze kazdy z dvanacti mésicti mél svij
ton v ramci dodekafonické rady. Pri spolecném nastupu zacinal birezen a dalsi dva mésice jara
v dvoucarkované oktavé (tény H, Hes, A), pokracoval ¢erven spolu s letnimi mésici o oktavu niZ
(As, G, Ges), vmalé oktavé pak podzim od zari (F, E, Es) a nakonec zima, pocinaje prosincem,
jeSté o oktavu niZ (D, Des, C). Nejen Ze se takto predstavili tvodnim dvanactiténovym souzvukem,
ale své tony a oktavové polohy pouzivali i pti scénach s obdarovanim hodné Marusky jarnimi
fialkami, letnimi jahodami ¢i podzimnimi jablky. Finalni kakofonicka ,vanice“ za ucasti vSech
dvanacti mésict nakonec zlo plsobivé potrestala.
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Znacny ohlas vzbudil dalsi rok vénovany drakiim. Realizace se ujal viceméné shodny tym jako
v uplynulém roce, nové se zapojily jen sestry MojzeSovy. Tentokrat byl pocet soélovych
a kolektivnich improvizaci zcela vyrovnany. Z nabizenych tkoli zaujala pisen na text Josefa
Bruknera (Navstéva u pohadkového draka), dramatizace pohadek Ilji Hurnika (O draku
muzikantovi) a Vaclava Ctvrtka (Jak Kfemilek a Vochomiirka zmizeli drakovi). Koncertni kiidlo
bylo podle potieby preparovano, hralo se na klavesy i struny. Stejné jako v minulych letech se
rodice podileli na vzniku napaditych kostymt, svou invenci a technickym umem publikum
osliiovali studenti konzervatore. O ivod veclera se poprvé postaralo deset tanecnic vedenych
Lucii Czajkowskou, ktera také vybirala reprodukovanou hudbu. V kazdém dal$im roce jiz tomu
bylo podobné a tanecni skupiny ¢asto svym ndzvem reagovaly na improvizaéni téma, tentokrat
to bylo Dragon Dancers.

Ke zhudebnéni nékterych témat jsme vyuZili v Mikulové doposud nevyzkouSené formy a prostiredky.
David Tichy svou improvizaci Souhvézdi Draka vystavél zhudebniho materidlu daného
ptrekreslenim pozice hvézd do rastrové tabulky s dvanactiténovou fadou podle Jitiho Kolafy
z publikace Hudebni nauka pro nehudebniky (AMU Praha 2009, v priloze). Kolektivni ztvarnéni
povésti o brnénském drakovi, ktery stale visi v priijezdu radnice, pfipominalo malou operu bez
uziti klaviru. Role Pastyiky a Draka byly zpivany, Chasnik spiSe rapoval. Napéti piibéhu se
stupniovalo diky sborovym seskupenim po obou stranach pddia - jedna skupina deklamovala
slogan Sigma pumpa, druha Propan butan. Priibéh recitace se ménil podle toho, co se zrovna
mezi sélisty odehravalo, jak v tempu, tak dynamice i vySce ténu. Marie Viola MojzeSova se do
umirdni draka po pozieni otravené ovecky tak vzila, Ze jeji zpév dokonce pripominal intonace
LeoSe Janacka.

Piitomny redaktor Ceského rozhlasu Rafael Brom pouzil reportazni nahravky do tiidenniho
Vltavského improvizacniho vikendu. Na sobotu 23. fijna 2010 zaradil hodinovy porad s nazvem
Dra¢i radovanky v Mikulové obsahujici rozhovor s Hanou Svajdovou (pfipomnéla mj. scénku
s Josefem Mackem a Pavlem Muchou odehravajici se v hospodé U Draka) a mé komentare
k nahrdvkdm dodate¢né potizené v ostravském studiu. Zvukové zdznamy sice nemohly
zprostredkovat neméné dileZzity vizualni dojem, ale i tak to byl pro nase snaZeni asi nejprestiznéjsi
medialni vystup.1!

Po uspéchu drakii se mi zdalo, Ze nastal cas, abychom se na kurzech pokusili ztvarnit myslenkové
Predpokladal jsem, Ze jeho doslova iniciacni pribéh cetl kazdy premyslivy student. Pri adaptaci
literarni predlohy jsme se tentokrat presné drzeli pfedem pripraveného scénare. Pozadal jsem
kolegyni Alenu Zupkovou, aby s zaky vytvarného oboru nasi ZUS v Haji ve Slezsku pripravila
velké lepenkové loutky podle autorovych ptivodnich ilustraci. To umoznilo, aby je ovladali
v jednotlivych c¢astech rizni herci a naro¢ny text si tak mohli predavat. Znamy pribéh vypravél
svate¢né odény Princ (jak ho zname z titulni strany knihy), ktery neménil své misto v levém rohu
podia. Naopak dalsi loutka Prince ve vSednim zeleném cestovnim odévu navstévovala dalsi
stanovisSté pobliZ klaviru, kde potkavala dalsi loutky - Kvétinu, LisSku a Hada. Ostatni role Letce,
Krale, Pijana, Podnikatele, Lampaie a Zemépisce si zahrali studenti.

11 O kurzech pravidelné informoval odborny tisk, napt. Opus musicum, Hudebni rozhledy, Talent a pozdéji
Pianissimo. Recenze psaly Hana BartoSova, Leona Zezulova, Véra Chmelova i Monika Czajkowska.
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P6dium bylo v pritmi, malymi lampickami se imitovalo hvézdné nebe a osvétlovala jen potrebna
loutka nebo scéna. Pro pfitomné v sale to moZna nasobilo poetickou atmosféru, ale zaznam na
DVD se bohuzel stal vizualné fadnim. Klavirni doprovod pocital s improvizovanymi vstupy, kdy
se stiidalo nékolik Kklaviristd. Hlavni motiv (A, D, Es, E), vychazejici ze jména spisovatele,
inscenaci otevrel, dalsi hudebni bloky vypliiovaly prostor mezi jednotlivymi scénami. Klavir se
rovnéz stal scénografickym prvkem, kdy predstavoval letadlo (Letec sviij stroj opravoval
poklepanim zespodu na rezonanc¢ni desku) nebo zahradu s rizemi ¢i poustni krajinu s Hadem.
V roli Vypravéce se stiidaly Barbora Klimova a Marie Viola MojzeSova, LiSku prociténé prednesla

Michaela Candrova, putujiciho prince podala ze vSech alternujicich tcastniki nejpresvédcivé;ji
Katetfina Némeckova.

Poselstvi pribéhu o tom, Ze zaleZzi jen na nas, jestli se budou hvézdy smat ¢i plakat, gradovalo
zavérecnou spole¢nou a nékolikrat opakovanou deklamaci véty: Hvézdy se mohou smat. Na
tento rytmicky zaklad navazal svym zpévnym hlasem Pavel Mucha v roli Letce a pridal dalsi
dilezité poselstvi: Spravné vidime jen srdcem. PotéSilo mne, Ze obecenstvo trochu necekany
odklon od rozvernych hratek smérem k poezii prijalo s dojetim, i to, Ze scénar vcetné loutek
nasledné pouzila Hana Svajdova se svymi zaky v Olomouci. Je$té pripomeiime, Ze veéer zahéjil
tanecni vstup divek, tentokrat pod nazvem Little Princesses, z dalSich nékolika scének pak
zaujala svou hravosti zejména Slunecni sonata Malého prince prezentovana osvédcenym duem
Pavla Muchy a Josefa Macka a jejich prateli.

Pro nasledujici ro¢nik jsem vybral tiplnou knizni novinku - Ptaci sném, ktery napsal a nakreslil
Petr Sis (Labyrint 2011). Emotivni, filozoficko-symbolicky ptibéh podle perského eposu z 12. stoleti
vypravi o putovani ptakid vedenych moudrym Dudkem na horu Kaf, kde chtéji nalézt svého krale
Simorga. Naro¢nou cestu pres sedm udoli zvladnou jen ti, ktefi uvéri, Ze Laska miluje v3e
obtiZné.12 Srpnovy vecer roku 2012 zahajily jiz tradicné svym modernim tancem divky, tentokrat
pod nazvem Ladybirds. VnaSem improvizacnim programu méla lehkou prevahu kolektivni
vystoupeni. Komickou scénku napodobujici Felixe Holzmanna (ukulele nebo U Kulele, klavir
nebo kiidlo?) pripomnéla $ardda Nikdo neni dokonaly Marie Sumnikové, Elisky Tkadl¢ikové
a Josefiny Jankové.

Pro pta¢i ndméty jsme sahli az k biblickému piibéhu Noemovy holubice (Marek Nikoli¢, Marie
Viola MojzeSova a vypraveéc David Tichy), improvizovanymi tény klaviru byla podbarvena znama
Prévertova baseni Jak délat podobiznu ptaka (Lucia Maloveska a pfednes Katefina Némeckova).
Pripomnéli jsme si ptibéh o slavikovi a riizi (Hana Svajdova a Eliska Michalikova étyirucné),
opét jsme se vratili k hudebnimu prepisu seskupeni hvézd, tentokrat v souhvézdi Orla ¢i Labuté
(Filip Smerda, Ema Travni¢kova), nebo se snaZili evokovat hriizné scény z filmu Ptaci Alfreda
Hitchcocka (David Tichy). Jako host se ptidal Pavel Mucha s invenéni Vzpominkou na ty vyhynulé.

Béhem piipravy Ptaciho snému jsem predpokladal, Ze bude nutné, aby se predstavitelé roli,
stejné jako u Malého prince, stfidali. Aby nedoslo z pohledu divdka k zaméné, jejich nositelé si
pijcovali barevné celenky se zobackem. Dudek mél oranzZovou (Tamara Blahova, Katerina
Némeckova, Marek Nikoli¢, Sdra Smoliarova), Sova bilou (Ema Adamkovj, Josefina Jankovj,
Anna Olivinova), Slavik zlutou (Ludmila KopeCkova, Marie Viola MojzeSova), Papousek Cervenou
(Sabina Buiovj, EliSka Tkadl¢ikova). Také ostatni ptaci, kteti vedli dialogy, byli barevné rozliSeni.

12 Scénar Ptac¢iho snému a Malého prince byl nasledné publikovan v kni%ce Za tajemstvim ténd (2012).
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Kachna méla celenku zelenou (Barbora Klimova), Sokol modrou (Adam Braun). Pro roli
Netopyra stacil jen cerny Satek (Kristina Knotova). Kdyz se ptaci vydali na cestu k hote Kaf
(krouzili kolem zavieného kridla), improvizoval k tomu v minimalistickém duchu David Tichy,
vychod slunce pred dalsi cestou opakované zahrala Tamara Blahova.

Jednotliva navstivena udoli, kde ptaci prespavali, byla rozliSena jak hudebné, tak barevnymi
$atky, které po spusténi z vika nastroje slouzily jako zasténa pro herce spici pobliz. Udoli Hledani
symbolizovala barva bila a jednohlasé atonalni klouzani po klavesach. Pro udoli Lasky jsme
zvolili v souladu s knihou Petra Sise barvu Cervenou a ptidali paralelni durové kvintakordy.
Nasledovala dalsi navstivena udoli - Porozuméni (zluta, dvojhlasy unisono pohyb ve vyssich
polohéach klaviru), Odstupu (modr4, celoténovy modus jako podklad pro boufti), Jednoty (zeleng,
tichy akord a rozeznéni alikvotnich tént), UZasu (fialova, tritony a jejich chromatické posuny)
a Smrti (hnéda, pentatonika). Improvizace vyjadiujici charaktery jednotlivych udoli prednesli
vedle nékterych vySe uvedenych ucastnikli také dalSi ¢lenové souboru: Michaela Candrova,
Josefina Jankova, Veronika Kazdova, Alzbéta Markova, Veronika Syrkov4d, Eliska Tkadl¢ikova
a Ema Travnickova.

Par zbylych ptakd nakonec dolétlo az k hote Kaf, kterou jsme scénicky naznacili otevienim vika
nastroje a rozvirenim $atkd jako duhové opony. Pro ilustraci pohledu ptakd do jezera v hoie
jsme pouzili hru na struny pod pedalem. Prvotni neochotu a nasledné slitovani majestatni hory
s poutniky vyjadiil svym hlasem David Tichy. Dudek, Slavik a Sokol spatrili na hladiné jezera
sami sebe. Pochopili tak konec¢né, Ze oni sami jsou tim bajnym kralem, a mohou tedy zachranit
svét. Na aplny zavér predstaveni zacal cely soubor zpivat ostinatni figuru na slova Cesta je cil. Na
ni pak navazala melodie stextem Laska miluje vSe obtizné. Zda se mi, Ze mySlenkové hutné
predstaveni u posluchact skute¢né rezonovalo. A to presto, Ze se na celkovém vysledku nutné
projevil omezeny €as pouhych ¢tyf dvouhodinovych lekci na pfipravuy, i to, Ze vétSina hercli méla
minimalni zkuSenost s recitaci a nékdy jim bohuzel nebylo rozumét. To doddvam na omluvu tém,
kteri by méli v amyslu zhlédnout zdznam na DVD.

Z tézkych uvah, jaké dal$i téma nabidnout, vykrystalizoval veCer vénovany Frantisku Kupkovi.
Vroce 1912 vystavil v Parizi jako prvni malif na svété nékolik olejomaleb, které pobouftily
divaky tim, Ze nic konkrétniho nezobrazovaly. Zrodilo se abstraktni uméni. Teprve v posledni
dobé dosla Kupkova objevitelska role v déjinach umeéni zaslouZené pozornosti a jeho dilo se stalo
skute¢nym hitem auk¢nich sini. ProtoZe se Kupka €asto inspiroval hudbou (poslouchal pfi tvorbé
Bacha i jazz), bylo rozhodnuto, Zze vroce 2013 jeho dilo vyuZijeme pro hudebni a pohybové
parafraze. Reprodukce slavnych dél byly zvétSeny tak, aby mohly byt umistény na notovém
stojanu pired Klavirem, k ,,rozpohybovani“ obrazli byly vyuzity barevné satky nebo ,zhmotnéné“
motivy vybrané ptimo z vytvarného dila (lod’ka z Klaves piana, dva bilé kotouce s ¢ervenou
a modrou stuhou z Dvoubarevné fugy). Kazdé vytvarné dilo bylo uvedeno citaci malifovych
mySlenek (cetla Katefina Némeckova). V pripadé adaptace Abstraktni malby se obraz stal pifimo
grafickym notopisem, jehoZz vyvoj byl urCen postupnym pootacenim o 90 stupni (stiidani
horizontal - pohyb vpred, a vertikdl - akord nebo cluster ve vysoké ¢i nizké poloze nastroje).
Podrobnéjsi popis vecera s metodickymi poznamkami i reprodukcemi obrazi otiskl casopis
Pianissimo, ktery je volné ke staZeni na strankach JAMU.13 Nékteré inspirace se pozdéji promitly
do cyklu klavirnich skladbicek Pribéhy vertikal, ktery premiérovali Zaci z mé tidy (2015).

13 Obrazy FrantisSka Kupky, Pianissimo €. 1, 1. ro¢nik, listopad 2014
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Pro nasledujici 15. ro¢nik kurzid v roce 2014 padl vybér opét na vaznéjsi text. Pustili jsme se do
adaptace pohadky Oscara Wildea Stastny princ, ktera ma silu okouzlit i dnesni ¢tenaie. Pro
potrebu kurzii jsem pribéh mirné redukoval, casové uzaviel do jednoho dne, a postavu Andéla,
plivodné autorem zaiazenou jen do epilogu, nechal pribéh také zahajit.14 V dobé, kdy vznikal
scénar, vysla publikace Barokni afektovd teorie Sylvie Georgievy (AMU Praha 2013). Protoze
jsem pohadku rozdélil do ti{ obrazi odehravajicich se vecer, v noci a rano, pouzil jsem adekvatni
mody pouzivané v minulosti i z nich plynouci harmonické spoje (seznam vSech elementi viz
ptiloha). Vstupni improvizace vychazela z lydického modu symbolizujictho soumrak ¢i podzim.
Ostinato v basové poloze na ténech F, C, H pouzila Ema Travnickova. Déj se odehraval na pddiu
ptred klavirem, ktery byl cely zahaleny Cernym textilem i se dvéma Zzidlickami, stanovisti pro
dalsi déj. Na pootevieném viku kiidla (jen na malou nozku) stal zespodu osvétleny drevény
model lidské postavy pouZivany béZzné ve vytvarném oboru. No¢ni obraz se odehraval na
setmélém jevisti, herci pouzivali kapesni lampicky, z modrého papiru byl vyroben klasicky
model vlastovky. Pro hudebni vyjadfeni noci a ptaciho letu byl pouZity mixolydicky modus.
Ostinatni stridani akordd G dur a F dur doplnéné pasazemi v diskantu po bilych klavesach
ptrednesli ¢tyfrucné Michal Hubacek s Veronikou Syrkovou. Treti obraz probihal opét pti plném
svétle. Hudebni podklad pro tfi radni nebo pro evokaci drahokami (dfivka a triangl) méla na starosti
Kamila Holikova.

Pisen pro finale inscenace, zpivana nejdiive Andélem a postupné vSemi aktéry, vznikla na slova
»Vlastovicka zazpiva nam vrdji a srdce prince bude chvalit dobro“. Harmonicky vychazela
z dérského modu (akordy d moll, e moll nebo G dur) a doprovodil ji FrantiSek Jerabek. V roli
Stastného prince se stiidali Eduard Miklenda s Kamilem El-Ahmadiehem, Vlastovku vedly Klara
Francova a Michaela Candrova, postava Andéla, povérena donést do nebe vzacné dary, které
by vSechny potésily, pripadla Barbote Klimové. Tti komické postavy - Starostu, Profesora
a Lékarnika - prednesly Jitka Jemelkova, Hana Zezulova a Kamil El-Ahmadieh a o trojici
obdarovanych - Svadlenku, Divku a Basnika - se rozdélily Barbora Janéikova, Josefina Jankova
adaptace pohadky zarazena neobvykle na tvod vecCerniho programu.l’> Nasledovaly kratké
improvizace nékterych solisti a duet. Pozoruhodnou hudebni plochu vytvortili Eduard Miklenda,
Marie Stratilkova i Frantisek Jerabek. Pasmo bylo koncipovano jako pocta Juraji Hatrikovi, ktery
napsal nejdrive stejnojmennou operu a poté vydal dva mimoiadné klavirni cykly Krajinou
Stastného prince. Jako spojovaci prvek s dalsi ¢asti okouzlila posluchace jazzova improvizace
v podani Josefiny Jankové a Emy Travnickové. Teprve potom se na svém prvnim vystoupeni
predstavil sbor ucastnikli kurzti vedeny Vladimirem Halickem a aZ na Uplny zavér bylo zarazeno
tanecni vystoupeni (SleCinky mikulovské).

Na ukonceni své mikulovské ,mise“ na rok 2015 jsem naplanoval hledani pribéha ukrytych
v kartach. Pokud se zajimate o rtizné zahady v déjinach, prastaré myty ¢i ddvnou moudrost, zcela
jisté jste na své cesté za poznanim narazili na karetni systém nazvany Tarot. Pomoci tajuplnych a
podmanivych obrazovych symbolii Ize hledat odpovédi na zasadni otazky naSeho Zivota - kdo
jsme a kam smérujeme. MiiZeme se poucit o tom, co nas ohrozuje, ale zaroven o tom, Ze si
pokazdé musime uchovat nadéji. Nicméné Tarot byl vzidy hlavné hrou. A tak jsme knému

14 Scénar s poznamkami byl zverejnén v knizce Navraty hudebni i poetické, kterou jsme se synem Janem
vydali v roce 2014.
15 https://www.youtube.com/watch?v=2Vg_KKGImWI
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pristoupili i my, kdyZ jsme se pokusili ,pohadkovy“ pribéh prevést do hudebniho jazyka.
Jednotlivé karty Velké arkany (trumfy) jsou Cislovany od 0 (Blazen) do 21 (Svét). Do dnesnich
karetnich her se Blazen dostal jako Zolik, diive byl zvédavym poutnikem, ktery prochazel viemi
etapami dimysIného cyklu. Piedstavoval Cistou a nezkaZenou dusi, ktera se nakonec naucila
rozliSovat, co je v zivoté dilezité. A tak jsme si na zavér programu vSichni spolecné zazpivali
verSovanku zhudebnénou tcastnikem kurzi FrantiSkem Jefabkem: My jsme ti blazni z Mikulova
/ co mame radi muziku / a na svét mame ze zasady / dplné jinou optiku.

Metodické poznamKky zverejnil opét casopis Pianissimolé, takZze se na tomto misté miiZzeme
omezit jen na par hodnoticich vét. Plivodni obavy, jak karetni systém piijmou mensi déti, byly
zbytecné. V Mikulové si mladi klaviristé ztrumfi vybrali pouze nékteré, ale zato pro mne
prekvapive, treba ikartu nazvanou Smrt (Josefina Jankova a Ema Travnickova, které rady
vyuzivaly citace z klasického repertoaru). RovnéZ vysledné improvizace byly casto daleko
vtipnéjsi, nez predpokladala moje plivodni vysvétlujici nabidka ,hudebniho” klice, kterou
najdete v priloze. Pochopitelné existuji i jina FeSeni a vSechna jsou nakonec spravna. Vybér karet
k improvizacim probihal bud podle data narozeni interpretii (secte se den ameésic scelym
rokem /5 + 4 + 1956 = 1965/ a pak vSechna ¢isla postupné /1 +9 + 6 + 5 =21/), nebo jen podle
obrazki i jejich vyznam{, ale také obracené - podle nabizeného hudebniho teseni, kdyz si treba
nékdo chtél vyzkouset celoténovy modus. Vystoupeni byla vétSinou s6lova, zaznéla tfi dua a jedno
trio. Tane¢ni a sborové vystoupeni vecer uzaviralo také tentokrat. U¢astnici pokusné hodinky mi
na zaveér predali vlastnoruc¢né nakreslené karty, takze jsem se stal majitelem nejoriginalnéjsi
tarotové sady na svéte.

Dalsi dva rocniky pripravovala Jana LabaSov4, ktera méla s podobnymi projekty velké zkusSenosti
padla volba na téma Hledani jednoty. Protichtidné sily v pfirod€, spoleCnosti i v nds samotnych
se nam casto jevi jako nesmititelné protiklady. Nékteré tyto sily Ci faze déje odsuzujeme, ale ony
se pritom navzajem potiebuji a tvori jednotu. Navic oba prvky v sobé nesou i ¢ast svého opaku.
Nic neni jen ¢erné nebo bilé. Proto jsme se pokusili hudebné vyjadrit obé strany jedné mince,
inspirovali se vytvarnym symbolem jin a jang (scénar v priloze), nebo vyuZili nékteré z nabizenych
témat. To, Ze jsme se snazili emocionalné prozit sjednocovani hudebnich kontrasti do jednoho
celku (jak je to tfeba u sonatové formy, kterou jsme podkladali textem), by mozna mohlo byt
jednou zdroceno pri usmirovani rozhadané spolecnosti. Z nabidky kontrasti jsme realizovali
den a noc, svétlo a temnotu, rad a chaos, nebe a peklo, veseli a smutek, mir a valku, mladi a stari
i postavy obra a trpaslika. Program uzavielo téma krasy a oSklivosti - skupina ucastnikid Cetla
a hudebné podbarvila scénar k pohadce Kraska a zvire. Z povahy tématu pramenilo, Ze vétSina
improvizaci zaznivala v podani dvou a vice klaviristli. Z téch, ktefi si troufli na samostatné
vystoupeni, bych rad pripomnél Andrzeje Molina a Emu Travnickovou. VétSinu déti a studentl

vvvvvv

Po ukonceni urcité zZivotni etapy zcela piirozené nastava cas na hodnoceni a podékovani.
Jsem vdécény své Zené Nadé za sdileni vSech mucivych pochybnosti pred odjezdem do Mikulova
i euforickych stavili radosti po prijezdu domi. Za moznost vyzkousSet si nékteré tviirci postupy
dékuji Monice Czajkowské. Za jeji pozvani a pratelské prijeti jsem stale velmi vdécny. Diky
ohlasu mikulovskych improvizacnich vecert jsem pak dostal prilezitost piednaset na konzervatorich

16 V Mikulové jsme hledali pribéhy ukryté v kartach, Pianissimo ¢. 1, 2. ro¢nik, listopad 2015.

103



v Brné, Ostravé a Pardubicich i na ,zu$kiach“ v Ceském Krumlové, Trenéiné nebo Litvinové.
Nasledovala i nabidka Aleny Vlasakové, abych vyucoval na Metodickém centru a klavesové
katedire JAMU. Monice Czajkowské dékuji zaroven za to, Ze jsem se opét vidal se svym milym
profesorem Jifim DoleZelem, Ze jsem bliZe poznal skvélé kolegy, treba Evu Horakovou, Jana
Jiraského, Ivo Kahanka, Karla KoSarka, Jifriho Skovajsu nebo Alenu Vlasakovou, a setkal se
s mnoha mladymi klaviristy, ktefi dnes patii k ceské interpretacni Spicce. RovnéZ dékuji Robertu
Mimrovi, Ze projevil zajem o tento bilanc¢ni text.

Jako zacinajiciho ucitele mne uchvatilo, jak Juraj Hatrik béhem jednoho odpoledne na kurzech
v Bechyni vytvoril s détmi improvizovanou operu, zaZil jsem jeSté prednasky Petra Ebena, mezi
své pratele mne prijal Ilja Hurnik. Jejich napady jsem se snaZil aplikovat. Béhem organizace
skladatelské soutéze nebo prehlidky Hrajeme si pro radost jsem s potéSenim sledoval
pedagogické uspéchy celé rady kolegyii. A dnes jsem Stastny, Ze jsem Stafetu mohl predavat dal
VSem nadSenym propagatortim détské tvorivosti preji neutuchajici prizenn miz a dobré zdravi.
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Inspirace

V nasledujicim textu jsou volné fazeny inspirace pro ucitele skladby na ZUS:
e Poezie pro zhudebnéni
e Symboly ¢isel
e Vyznamy hodu tfemi kostkami
e Dvanactitonova tabulka
e Elementy
e Tarot - trumfy a jejich charakteristika
e Spojeni jin a jang - improvizace s hereckou akcfi
e Hlavni a vedlej$i téma z Malé no¢ni hudby W. A. Mozarta - podloZeni textem

e Improvizace Obr a trpaslik

Na poslednich péti stranach podnétti k didaktice vyuky skladby je uveden vybér z obsahii nékterych
¢isel ¢asopisu Talent z let 2006 az 2011. Clanky, které se témto tématim vénuji, jsou oznaceny
Zluté.

Poezie pro zhudebnéni

Jan Vodiansky

Kurnik kurnik kurnik / Hrajes jako Hurnik / Jako Hurnik Ilja / Za dvé za tri kilja

Jiri Zacek
Tati, kup mi pejska! / Nejlepsi je Sténé. / Budu ho brat na prochazku / treba stokrat denné.//
Nauéim ho $tékat - / pro mne to nic neni. / On mi bude na oplatku / radit p¥i uceni.

Vaclav Hrabé

Bylo uz k ranu / neony spaly / koleje vlaki / do tmy se rozbihaly / Poslednim vlakem / ujedem
spolu / Koupim ti listek / nefeknu kam / Jak modré sklicko / leskne se feka / Nad teplou strani /
uZ na nas slunce ¢eka / Poslednim vlakem / ujedem spolu / Koupim ti listek / nefeknu kam
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Symboly ¢isel

Predstava, Ze ¢isla maji symbolicky (magicky) vyznam, je velmi stara, byla pravdépodobné
znama uz ve starovéké Mezopotamii a Uzce souvisi s vyvojem ideje makrokosmu a mikrokosmu.
Svého prvniho rozkvétu dosahla symbolika ¢isel u pythagorejcii, dalsi rozmach Ize pozorovat
v kabale a stredovéké magii. Licha cisla jsou vétSinou vnimana jako aktivni, muzska, ctizadostiva.
Suda ¢isla pak jako pasivni, Zenska a , ptijimajici“.

Jedna

Prvopocatek a zaroven obraz celosti, do které se vSechny véci a bytosti snaZi navratit. Jako
jednota tedy zaroven symbolem Boha. Podle Pythagora byla jednicka zakladem vSech ¢isel, ale
nikoli samotnym ¢islem, byla zaroven suda i lich4, muzska i Zenska. Jako zdroj lichych ¢isel (tedy
dobrych cisel) mohla vyrovnavat nesourodé (sudé) elementy. Graficky Cislo piredstavuje bod.
V hudbé se nabizi vyjadieni jednim centralnim ténem, primou, ténikou, celou notou.

Dvé

Prvni Zenské ¢islo, protiklad jednic¢ky, symbol zdvojeni, odd€leni, dvojakosti, chaosu a neukaznénosti,
protikladu, konfliktu. Z dualistického vnimani svéta se odvijeji Cetné fenomény (svétlo-stin,
dobro-zlo, Zivot-smrt, den-noc, nebe-peklo...). Naopak ¢inskd dyada jin a jang nachazi jejich
harmonické splynuti v pojmu tao. Graficky je Cislo znazornovano useckou nebo dvéma body.
V hudbé ji miZeme zastoupit sekundou, kontrasty vysokych a nizkych tonti, cernymi a bilymi
klavesami, hlavnim a vedlejsim tématem, dvoudobym taktem, pililovou notou.

Tri

Zakladni ¢islo muZského principu, které hraje urcujici roli v mnoha naboZenskych a filozofickych
systémech - tii krestanské ctnosti (vira, laska, nadéje), trojjediny Biih (otec, syn a duch svaty),
dialekticka tridda (teze, antiteze, syntéza), také minulost, pfitomnost, budoucnost. Jako cislo
naplnéni se objevuje ¢asto v pohadkach (tri ukoly nebo hadanky, tfi princové, tii orisky, tri zlaté
vlasy, sudicky). Existuji také tri zakladni barvy (Cervend, zluta a modrd), tfi body staci
k vymezeni roviny. Graficky cislo vyjadruje trojuhelnik. V hudbé pak tercie, triola, tfiténovy
akord, tiidoby takt, tfi zakladni harmonické funkce.

Ctyri

Zenské ¢islo vesmiru a spravedlnosti. VaZe se ke ¢tyem roénim obdobim (jaro, 1éto, podzim,
zima), svétovym stranam (sever, jih, vychod, zapad), zZivlim (ohen, voda, vzduch, zemé),
Zivotnim obdobim (détstvi, mladi, zralost, stari), temperamentiim (cholerik, flegmatik, sangvinik,

melancholik). Ctyfmi body vyjadfime hloubku, objem geometrického télesa. Graficky se ¢islo
znaci ¢tvercem. V hudbé se nabizi kvarta, ¢tyfzvuk, ¢tvrtova nota, subdominanta.

Pét

Cislo mikrokosmu - ¢lovéka (soucet Zenské dvojky a muZské trojky, svatba, syntéza). Je poétem
péti prstii, péti smyslii, paty element v alchymii. Cislo vyjadi‘uje znamy pentagram, nebo thelnik
(gnémon). V hudbé pouZivame pét linek notové osnovy a ve zvuku se nabizi k vyjadieni kvinta,

dominanta, pentatonickd stupnice, pét zplsobid uziti klaviru (klavesy, pedal, struny, korpus,
rezonance).
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Sest

V antice a stredovéku dokonalé ¢islo obsahujici zaroven soucet i nasobek (1 +2+3=6,1x2 x 3 =6,
2 x 3 = 6). Vedle toho Sest dnii stvoreni, ale i ¢islo zla (apokalypticka bestie) - 666. Graficky je
Sestka predstavovana jako trojuhelnikové ¢islo (tfi body, nad nimi dva a nakonec jeden nahote)
nebo hexagramem - Davidovou Sesticipou hvézdou. V hudbé sexta, Sesty stupen, celoténova
stupnice.

Sedm

Posvatné ¢islo v bibli i antice - sedm dni v tydnu, sedm tehdy znamych nebeskych téles (Slunce,
Mésic, Merkur, VenuSe, Mars, Jupiter, Saturn), pocet dntli jedné mésicni faze, sedm divd svéta,
sedmiramenny svicen v synagogach (menora), sedm tézkych hrichii podle stredovékého katolického
chapani svéta (pycha, lakomstvi, smilstvo, zavist, nestridmost, hnév a lenost). V pohadkach sedm
bratrli, sedmero krkavci. Také dvé protilehlé strany kostky davaji vzdy cislo 7. Graficky cislo
znazornuje heptagram, v hudbé septima, sedm tént hudebni abecedy.

Osm

Prvni kubické ¢islo (2 x 2 x 2 = 8). Dokonalost osmicky ctil i Pythagoras, i kdyZ je suda - osm
rohili ma jeho svétovy diim. Proto je prijata v kirestanstvi jako oktagon krtitelnice a baptisteria.
V buddhismu symbol osmilistého lotosového kvétu (asijsky leknin) - vyjadreni Cistoty, lasky,
stvoreni a meditace. V hudbé oktava, osm tont diatonické stupnice, osminova nota.

Devét

Cislo je druhou mocninou é&isla 3 (3 x 3 = 9), ztoho plyne devét sfér vesmiru, devét stupiid
k nebeskému meéstu, devitistuptiova pagoda jako symbol nebe. Devét prvki téla (kosti, mozek,
nervy, zily, krev, svalstvo, pokozka, nehty, vlasy). V pohadkach za devatero horami a rekami,
devitihlava san. Pythagoras nazyval devitku Ocednem - stoji pied posvatnou desitkou jako okraj
mofte. Graficky ¢tverec se tfemi body ve trech radach, jako gnémon pét bodi a kolmo dalsi ctyfi,
tfi trojuhelniky v kruhu. V hudbé devitiosminovy takt, interval nona.

Deset

Cislo je zakladem decimalniho systému (zahrnuje viechna &isla od 1 do 9), a je tedy podle
Pythagora sumou vSech boZskych moci vyjadienych posvatnym trojuhelnikovym tetraktysem
(1 +2+3+4=10). Zakladni ¢islice ndsobené deseti maji podobné symbolické obsahy. Pocet
prsti na obou rukou, deset prikazani. Podle kabaly je duchovni vesmir stvoren z deseti pracisel
(sefirot). V hudbé interval decimy, hra zacinajicich klaviristd vSemi prsty s palcem obou rukou
na centralni kldvese C1.

Jedenact

Nékdy cislo hiichu a pokani, protoZe prekracuje 10. Je také souctem (2 + 3) + (2 x 3) = 11 jako
¢islo spojeni nebe a zemé. Jedenacty ton souzvuku zahrany nosem ©.

Dvanact

Kosmické ¢islo dokonalosti a tiplnosti ziskané vynasobenim muzské 3 a Zenské 4. Znamych je
dvanact synli Jakobovych a kmend Izraele, dvanact apostolli, dvanact mésici a znameni
zvérokruhu, dvanact ¢islic na hodinach a také dvanact télesnych otvort (2 oci, 2 usi, 2 nosni
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dirky, 2 prsni bradavky, usta, pupek, 2 vymésovaci otvory). Kostka ma dvanact hran. V hudbé
dvanact ptlténi v oktavé, chromaticka stupnice.

vvvvvv

vSechno ma své vlastni proporce smérujici k harmonii. Skutecnym zakladem reality proto neni
pouze &islo, ale neviditelna sit pomér a proporci. Rekové nasli idealni pomér zlatého fezu
v geometrii i pfirodé (Gsecka rozdélena na dvé nestejné Casti tak, ze kratsi ¢ast je k delsi ve stejném
pomeéru jako delsi ¢ast k celkové délce - priblizné 3:5 nebo 5:8), zlatou stredni cestu v Zivoté,
intervaly v hudbé (2:1 oktava, 3:2 kvinta, 4:3 kvarta - v 16. stoleti pribyl jesté pomér 5:4 velké
tercie a 6:5 malé tercie) a dokonce mezi nebeskymi télesy - harmonie svéta. Velky vyznam méla
Ciselnd symbolika v hudbé 16. a 17. stoleti, kdy byly dotvoreny recké mody i jejich obsahové
charakteristiky (afekty) do podoby dvaniacti cirkevnich stupnic (Sest autentickych - jonskd =
veseld, tanecni, dorskd = dlstojna, prisna, frygickd = vasniva, cholericka, lydickd = smutn4, klidna,
mixolydickd = lyricka, plactiva, aiolskd = nézna, hluboka - a Sest plagalnich o kvartu nizZe - napf.

vvvvvv

Vyznamy hodu tiremi kostkami

1-1-1 Jednota
2-2-2 Sjednoceni
3-3-3 Vyrovnanost
4-4-4 Projeveni
5-5-5 Pokuseni
6-6-6 Naplnéni
1-1-2 Realita

1-1-3 Komunikace
1-1-4 Harmonie
1-1-5 Nezdar
1-1-6 Nespravedlnost
1-2-2 Prospéch
1-3-3 Tvotivost
1-4-4 Stésti

1-5-5 Rozchod
1-6-6 Zal

2-2-3 Spor
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2-2-4
2-2-5
2-2-6
2-3-3
2-4-4
2-5-5
2-6-6
3-3-4
3-3-5
3-3-6
3-4-4
3-5-5
3-6-6
4-4-5
4-4-6
4-5-5
4-6-6
5-6-6
1-2-3
1-2-4
1-2-5
1-2-6
1-3-4
1-3-5
1-3-6
1-4-5
1-4-6
1-5-6
2-3-4
2-3-5
2-3-6
2-4-5
2-4-6

Opatrnost
Nasazeni
Krize
Stabilita
Rozpor
Zprava
Prekvapeni
Zacatek
Bohatstvi
Kompromis
Hojnost
Obava
Lpéni
Nedostatek
Soulad
Talent
Cesta
ZlepsSeni
Usporadani
Netuspéch
Spravedlnost
Radost
Svédomi
Bojovani
Rozkvét
Aktivita
PotéSeni
Stradani
Dokonalost
Skleslost
Nabidka
Pochybnosti

Trapeni
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2-5-6 Opusténi

3-4-5 Pochybnosti
3-4-6 Sebeovladani
3-5-6 Humor

4-5-6 Vitézstvi

Dvanactitonova tabulka

Pro vybér toni vstupniho motivu nakreslime do tabulky na zptlisob hry ,lodé” rtizné obrazce ci
»,mnoziny“, pfipadné schémata souhvézdi nebo obrys hory. MiZeme pouzit dvou naslednych
hodt jednou kostkou nebo soucasny hod dvéma kostkami - prvni hod urci radek, druhy pocet
tond rady.

H E F C B As | Es D G | Fis | A | Des

E A B F Es | Des | As G C H D Ges

F B H Fis E A As | Des C Es G

C F Fis | Des

D | Des | Fis F As C

As | Des| D A G F C H E Es | Ges B

Es | As | A E D C G | Fis | H B |Des| F

D G As Es [ Des| H Fis F B A C E

G C Des | As | Fis E H B Es D F A

Fis H C G F Es B A D | Des E As

A D Es B As | Ges | Des C F E G H

Des | Ges G D C B F E A As H Es

Elementy

1) Vzduch, jaro, rano, détstvi, radost, sangvinik, Cerveng, sttibro, dorska, alt
2) Ohen, 1éto, poledne, mladi, zlost, cholerik, zluta, zlato, frygicka, sopran
3) Zemé, podzim, soumrak, dospélost, litost, melancholik, modra (¢erna), olovo, lydicka, bas

4) Voda, zima, plilnoc, stari, mirnost, flegmatik, zelena (bila), zinek, mixolydicka, tenor
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Tarot - trumfy a jejich charakteristika

0 (bez ¢isla, 22) - Blazen: bezstarostnost, spontannost, zvédavost
motiv z tonti B, A=la, Es, E, vesely teCkovany rytmus, sti‘edni poloha
1 - Kouzelnik, Kejklif, Mag: tajemstvi, vyzva, prekvapeni
orientdIni modus, stiedni tempo, kontrasty v dynamice
2 - Veleknézka, PapeZka: piredvidavost, moudrost, soucit
stridmd harmonie, pomalejsi tempo, mékky zvuk
3 - Vladkyné, Cisairovna: porozuméni, bezpec¢i domova, hojnost
tridoby mirny pohyb, tanecni charakter
4 - Vladce, Cisai: kazen, prisnost, vytrvalost
pochodovy rytmus, slavnostni charakter, postupy v kvintdch
5 - Veleknéz, Papez: laskavost, tradice, moralni hodnoty
cirkevni modus, pomalejsi recitativni pohyb
6 - Zamilovany, Zamilovani, Milenci: laska, partnerstvi, spoluprace
vyraznd melodie (citace), dlouhy dynamicky oblouk
7 - Viz, Kocar: konflikt, vitézna bitva, ispéch
fanfdrovy motiv, rychlé tempo, silnéjsi dynamika
8 (11) - Spravedlnost: rozum, vyrovnanost, soulad
pravidelny rytmus, protipohyb pro obé ruce s centrdlnim C
9 - Poustevnik: klid, samota, uvazlivost
celoténovy modus, pomalejsi tempo, tissi dynamika
10 - Kolo stésti, Kolo Zivota: obrat situace, vrtkavost osudu, stalé promény
kontrasty konsonanci a disonanci, dynamiky i tempa
11 (8) - Sila: odvaha, viile, sebevédomi
chromatika, akcentované siroké akordy, paralelni pohyb
12 - Viselec, Visatec: zastaveni, obétovani se, ztrata
preparovany klavir, imitace motivu (zrcadlo)
13 - Smrt, Znovuzrozeni: hluboka zména, ukonceni, odpoutani se
z atonality do dur, rytmus srdce
14 - Umérenost, Mirnost, Uméni: zdrzenlivost, trpélivost, usmitreni
stridma harmonie, klidny pohyb, bezzvucne stisténé kldvesy

15 - Dabel: pokouseni, strach, varovani
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bitonalita (Cerné a bilé kldvesy), hra na basové struny
16 - Véz, Dum bozi: ndhla nehoda, hnév, moZnost osvobozeni
dramatické kontrasty, na zdveér ztiseni
17 - Hvézda: inspirace, sebediivéra, novy obzor
hra na struny ve stredni a vysoké poloze (prsty, palicky)
18 - Luna, Mésic: zklamani, obavy, melancholie
pentatonika, pomalejsi tempo, hlubsi poloha
19 - Slunce: pokrok, radost, tvorivost
bilé klavesy, dlouhé crescendo, stiedni a vyssi poloha
20 - Posledni soud, Vé¢nost, Aeon: dozravani, odpusténi, nadéje
z uvodni disonance uklidnéni, postup z niZzsich poloh do vyssich, bez piesného rytmu
21 - Svét, Univerzum: Stastné zavrseni, spokojenost, navrat a novy zacatek

slavnostni charakter, prodleva na zptisob varhan, pouZiti celé kldvesnice

Spojeni jin a jang - improvizace s hereckou akci

Dva klaviristé a dva herci, kazdy s vystiiZzenou ¢asti znamého cernobilého symbolu.
Tény G* a A? pod neslysné stisknutou dvoucdrkovanou oktdvou.

Jang: ...Rikaji mi Jang... Jsem symbolem svétla.

Tony Des a Es nad neslysné stisknutymi péti cernymi kldvesami pod velkym Ges.

Jin: ..Mné rikaji Jin... To znamena temnota.

Striddni kvartsextakordu C dur s kvintakordem a moll v dvoucdrkované oktdve.

Jang: Mam v sobé kousek temnoty, aby byla zachovana rovnovaha. (Prichdzi do stiedu pddia.)
Striddni kvartsextakordu Ges dur a es moll ve velké oktdve.

Jin: Ani ja nejsem cely temny, nemohu byt bez svétla. (Pfichdzi z druhé strany.)
Kombinace akordii C a Ges v riiznych oktdvdch.

Jang: Patfime k sobé!

Jin: Patfime k sobé!

Soubézné znéjici bitondlni (Cerno-bilé) akordy.

7 vz

Oba recitatoti propoji ¢asti symbolu do jednoho v uzavieném kruhu.
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Hlavni a vedlejsi téma z Malé no¢ni hudby W. A. Mozarta - podloZeni textem

Jedu, jedu, jedu na koni, / budu bojovat se zlou sani. / Ta saii je hrozné velika, / pichnu ji do bticha, /
hlavicky useknu jak protéz, / prvni pada, druha pada, treti pada téz.

Jasna princezno, ma hvézdo, / uz jsem tu pekelnou sai prizabil.

Jasna kralovno a krali, / snad jsem ruku vasi dcery vydobyl.

Ach, ja dékuji, / ach, jsem rada, / 4ch, ja miluji jen tebe, / brzy uz bude svatba.
//:A uz je tady svatba / a vino teCe proudem / a uz je tady svatba / a my domi neplijdem.

Krasna, krasna je svatba / princeznicky rozmilé s tim drakobijcem. ://

Improvizace Obr a trpaslik

Vyuziti motivl ze skladby E. H. Griega Ve sluji Krale hor - dva Klaviristé hraji ¢tyiruc¢né, obr
cituje téma neohrabané v basové poloze a trpaslik odpovida na dominanté v diskantu a v rychlejSim
tempu, obr se snazi napodobit hbitost trpaslika, cozZ se mu nepodaii, a vSe konci jeho padem
(cluster, pripadné uder do basovych strun).

113



Texty o rozvoji kreativity a inspirativnich projektech

v mésicniku pro ucitele a ptiznivce zakladnich uméleckych skol Talent
(ro¢niky 9-14, zafi 2006 - prosinec 2011)

Hudebni obor

Inspirativni projekty

ZaFi /9 str. 21, Koclrkova, J.: Letni Skola staré hudby (ohlédnuti za 8. roénikem mezinarodniho setkani
v Prachaticich)

Leden/9 str. 20, Lejskova, V.: Baron Prasil v Brné (informace o nastudovani autorského muzikalu a
spolupraci véech oborl na ZUS Vevefi)

Kvéten/9 str. 27, Prchal, J.: Letni Skola hudebni vychovy plnoletéa (pozvanky do Liberce)

Cerven/9 str. 20, Jitickova, J.: Mladoboleslavska hra na détskou operu Jak se noty nevyspaly
(informace o predstaveni 7akd ZUS pro déti z MS a z5)

Cerven/9 str. 22, Travni¢kova V.: Muzikdl Ledovd kralovna v ZUS Veseli nad Moravou (informace o
mezioborovém skolnim projektu)

2/11 str. 26, Slavik, P.: Zkvalitnéni vzdélavani pedagogt v oblasti vyuky hudebni vychovy (popis a
hodnoceni projektu PF UJEP v Usti nad Labem)

1/12 str. 26, Majerovd, M.: Zku$enosti ZUS s celosvétovym projektem Pridruzené $koly UNESCO (ZUS
Rychvald a Gymnazium O. Havlové Ostrava Poruba spolecné k Tydnu Skol UNESCO)

1/12 str. 25, Dvorakova, M.: Mladi skladatelé na Beethovenové Hradci (informace o 4. Dilné)

1/12 str. 28, Labasova, J.: Hudba jak se ndam libi (autorské muzikdly v ZUS Hranice)

6/12 str. 6, Vsetickova, G.: Komponovani jako soucast hudebni vychovy (zahrani¢ni a domaci
zkugenosti s elementarnim komponovanim a soudobou hudbou v Z5)

6/12 str. 19, Labagova, J.: Pohddkovy muzikal RGZenka (zkudenosti uéitelky ZUS Hranice a Lipnik nad
Becvou s nastudovanim autorského predstaveni)

7/12 str. 6, Slana, M.: Improvizace, skladba a SVP (o préci s nejmens$imi détmi v kolektivnim
predmeétu)

9,10/12 str. 34, kol.: Jak jsme se vratili do renesance (informace o celoro¢nim projektu vsech obort
ZUS Pardubice-Polabiny na dané téma a péti programech pro zaky Z5)

1/13 str. 2, Vidlickova, K.: Prvni kriicky k uméni (pfehled ¢trnacti ro¢nikl interaktivnich viceoborovych
vychovnych poradd pro déti Z8, které pfipravuje ZUS Krnov vidy na uréité téma, napt. Pohlazeni jara,
Zavolame Vecernicka, Cirkus, Malované pisnicky atd.)

2 a3/13 str. 7, 5, Mimra, R.: Détska opera Budulinek (dvoudilny text o provedeni autorské opery

v ZUS Ceska Trebova)

6/13 str. 12, Dvorakova, M.: Kompozi¢ni aspekty projektu Slyset jinak (teoreticka vychodiska projektu
s nazvem tfi K — kreativita, komunikace, koncentrace)

7/13 str. 16, Zouhar, V.: Ke genezi programu Slyset jinak (popis situace v Némecku a Velké Britanii)
8/13 str. 14, Vitkova, L.: Jesté jednou o projektu Slyset jinak (konkrétni pfiklady realizace v Olomouci)
1/14 str. 17, Hanousek, P.: Hradec otevrel brany (Jubilejni 50. Beethovenuv Hradec, jehozZ soucasti
bylo findle narodni skladatelské soutéZe 74k ZUS, Dilna pro nejmladsi skladatele s uplatnénim
projektu Slyset jinak a hudebné- vytvarna prehlidka Muzidda k jubileu Mozarta, Dvoraka a Bartdka)
1/14 str. 29, red.: Od pohadek k beatboxu (specidlni programy pro déti a rodi¢e na festivalu Struny
podzimu v prazském divadle Minor, napt. workshopy a dilny, také hudebni nastroje z papiru)
Konference a seminare

9,10/10, str. 32, Dohnalova, L.: Dalsi priklady dobré praxe (pro inspiraci z féra Evropské hudebni rady
v Brné)

1/11 str. 20, KotGlkova, J.: ISME International Society for Music Education Bologna 2008 (referat o
setkdni predstaviteld svétové hudebni vychovy v Italii)

2/11 str. 24, Majerova, D.: Mezinarodni konference Partnerstvi skol v oblasti uméleckého vzdélavani
(kontakty ceského a norského Skolstvi na konferenci v Ostraveé)



8/11 str. 29, Zubicek, J.: Kreativni muzicka vychova, Dobré priklady z praxe (informace o metodickém
seminafti potadaném CHR v Praze)

1/12 str. 31, Drgacova, R.: Hudebni festival Ceské Orffovy spole¢nosti ve Stochové k Evropskému dni
hudby (pozvanka k Ucasti a nastinény program)

2/14 str. 20, Drgacova, R.: Freedom is coming aneb Padesat let Orff Institutu v Salcburku (sympozium
pro 600 ucastnik( ze 46 zemi, predstaveni principl ,elementarni hudby”, podpora uméleckého
vyjadreni kazdého ditéte pomoci metod Orff-Schulwerku)

2/14 str. 22, Czajkowska, M.: KdyZ se v Mikulové hvézdy sméji (o 12. rocniku klavirnich kurz()

2/14 str. 27, Dohnalova, L.: Mezirezortni Diskusni forum Umélecké vzdélavani a role kulturnich
instituci (informace o akci na MSMT, ktera rozdiskutovala nutnost hledédni mezioborové spoluprace
existujicich organizaci a struktur v CR)

Metodické texty

Za¥i, Rijen, Listopad, Prosinec, Leden/9 str. 14, 10, 9, 9, 5, Chmura, T.: Bubenické a ucitelské napady
aneb Co v hudebninach nekoupite (serial o novych a netradic¢nich bicich nastrojich)

Z&¥i/9 str. 25, Charalambidis, A.: Ohrozuje zavedeni RVP ZUV kvalitu vyuky v ZUS (motivaéni text
pracovnika VUP a ¢lena koordinaéniho tymu)

Brezen/9 str. 26, Charalambidis, A.: Ramcové vzdélavaci program zakladniho uméleckého vzdélavani
(vychodiska vzdélavacich obsah)

7/10 str. 10, Malura, M.: Improvizace a imitace jako prostfedek humanizace estetické vychovy
(citovano ze sborniku INSEA 1993)

8,9/10, 1, 2/11 str. 13, 14, 8, Svatosova, D.: Prvky muzikoterapie a psychodramatu vyuzitelné ve
vyuce hre na klavir (rozvoj emocionalni stranky interpretace pomoci her a improvizace)

3/11 str. 10, Chmelova, V., Jandova, T.: Receptaf napadl (méné obvyklé pomucky ke klavirni vyuce)
4/11 str. 10, Hanousek, P.: Chcete si napsat pisnicku? (jednoduchy navod na praci s textem)

9-10/11 str. 10, Hanousek, P.: Troji tajemstvi tonG (naméty pro improvizaci — Cisla, pismena, kresba)
9-10/11 str. 12, Kljunié, B.: Otazka autority a postaveni hudebniho pedagoga (teoreticka vychodiska
feSeni situace v postmoderni spolecnosti)

1/12 str. 9, Pastykova Cihakova, H.: Kurtdgova metoda (rozbor nového svobodného pfistupu k hudbé
a notace pro zacinajici klaviristy)

1/12 str. 14, Chmelova, V.: Muzikante, nezlob se (popis nové deskové hry)

7/12 str. 6, Slana, M.: Improvizace, skladba a SVP (zku$enosti s nejmlad3imi détmi zndmé brnénské
pedagozky)

9,10/12 str. 7, Pachnerova, L.: Improvizace — pracovni listy (ukazka z bakalarské prace)

1, 2, 3-4/13 str. 10, 4, 2, Pospisilova, S.: Muzikoterapie u lidi s diagndzou autismu z pohledu ¢eskych
muzikoterapeut(

3,4/13 str. 11, Chmelova, V.: Grafické partitury (popis a rozbor partitur Petera Grahama)

1/14 str. 6, Hanousek, P.: Inspirace nahodnymi konstelacemi (naméty pro improvizaci pomoci
prastarych , vésteckych” technik)

Rozhovory

Brezen/9 str. 14, Adamkova, J.: Hledejte inspiraci v dobrych prikladech (Lenka Dohnalova o
zku$enostech ze zahranici a situaci v CR)

2/11 str. 14, Adamkova, J.: Od instruktivni tvorby k hudbé pro déti (Ludék Zenkl o svych zkuSenostech
profesora didaktiky hudebni vychovy)

7/12 str. 18, Drgacova, R.: Z Cech a? na ,konec svéta“ a zpét (Lenka Pospisilova, ¢lenka Ceské Orffovy
spolecnosti, o cesté do Australie a Tasmanie)

3,4/14 str. 28, Adamkova, J.: S détmi je tfeba pracovat s respektem (psycholog a systemicky
muzikoterapeut Zdenék Simanovsky o ,,emo¢nim syceni“ déti hudbou)

Jako pftiloha celého 11. ro¢niku Talentu vychazel vybér z ocenénych skladeb v narodni skladatelské
soutézi zakd ZUS s komentarem — Mladi skladatelé mladym klaviristim (kytaristlim, zpévakiim
atd.). PfiloZzen byl rovnéz kompaktni disk se zaznamem z koncertu vitézl skladatelské soutéze

v ¢ervnu 2008 v Hradci nad Moravici.



Tanecni obor

Inspirativni projekty

ZaFi/9 str. 19, Smugalova, Z.: Détsky scénicky tanec v Kutné Hore (ohlédnuti za celostatni prehlidkou
pofadanou Nipos-Artama)

Rijen/9 str. 25, Léssl, J.: Tanambourrée 2006 (ohlédnuti za festivalem scénického tance ve tfech
blocich ve Varnsdorfu — Tanec v pfirodé, Tanec v noci, Tanec v divadle)

Biezen/9 str. 18, Tretiagova, L., Pacl, S.: Cesta na sever (projekt taneé¢niho studia Light ZUS Na
Popelce Praha a zkusSenosti z cesty do Norska)

Kvéten/9 str. 10, Tretiagova, L.: Projekt Tanec Skolam (zkuSenosti se zavadénim experimentalniho
projektu)

1/10 str. 20, Sittova, G., Hadov4, L.: Lighting muzikal v Zdbrehu (ojedinély projekt soucasnych i
byvalych zakd ZUS

1/10 str. 22, Smugalova, Z.: Starosti a radosti Kutné hory (hodnoceni prehlidky détskych skupin
scénického tance)

2/10 str. 27, Lossl, J.: Tanambourrée aneb Fantazie barev (hodnoceni IX. ro¢niku festivalu scénického
tance ve Varnsdorfu)

4/10 str. 18, Smugalova, Z.: Trocha atmosféry z jabloneckého setkani v tanci (hodnoceni XXI.
Prehlidky scénického tance mladeze a dospélych Tanec, tanec...2007)

3, 4/11 str. 8, 7, Tretiagova, L.: Kdy vily piestavaji ¢arovat (projekt Tane¢niho studia Light ZUS Na
Popelce Praha)

5/11 str. 20, Lossl, J.: Kutna Hora jubilujici (hodnoceni XXV. Celostatni prehlidky)

3-4/13 str. 24, Tretiagova, L.: Putovani ve vétvich (popis zrodu dvouletého projektu a tanecné
divadelni inscenace pro déti i dospélé)

7/13 str. 12, Cveklova, B.: Deset let spoluprace a pratelstvi pres polovinu zemékoule (taneéni soubor
Jaro s vedouci Z. Vajsarovou na festivalu v Hongkongu)

Metodické texty

Bfezen, Duben/9 st. 12, 10, Cveklovd, B.: Moderni vyzkum (vyznam uméleckych aktivit pro utvareni
osobnosti ditéte a détsky scénicky tanec)

5, 6/11 str. 10, Kinsky, M.: Pedagogika tance a spolec¢nost (situace ve Francii)

2/12 str. 11, Cveklova, B.: Ustfedni kolo prehlidky tane¢nich obord ZUS (hodnoceni soutéze v
Pardubicich)

5/12 str. 8, Exler, P.: ZkuSenosti z ovérovacich aktivit s vyuzitim artefiletickych postupl (naméty

k vytvarnym projekt(im)

Rozhovory

4/11 str. 16, Koukalova, J.: Snazime se déti vést v zasadach kalokagathie (llona Rudelova a Anita
Vahalova ze ZUS Novy Jic¢in o svych zkusenostech)

8/11 str. 23, Cvelovd, B.: Z Cech aZ na Novy Zéland (Zivana Vajsarova ze ZUS Stefanikova Praha o
vyuce Ceskych a moravskych lidovych tanct v daleké zemi)

4/12 str. 14, Adéamkov4, J.: Nejde jen o techniku pohybu (Véra Cernohorska ze ZUS Luhac&ovice o své
vyuce)



Vytvarny obor

Inspirativni projekty

9-10/10 str. 37, red.: Vytvarna vychova a média (ohlédnuti za seminafem v Polici nad Metuji)

1/11 str. 17, Svatkova, B., Kokesova, E.: V Kufimi to bylo super... (o animacnim projektu student(
brnénské Katedry vytvarné vychovy)

1/11 str. 22, Jankd, J.: Pfiroda je inspirace pro uméni (zkusenosti ZUS Nejdek s tfiletym mezindrodnim
projektem)

1/13 str. 4, Fidlerova, L.: Putovani za historii své duse aneb Vychova ve vztahu ke kulturné
historickému dédictvi (pojednani o mezioborovém setkani pedagogl zakladnich a strednich skol)
2/13 str. 26, Hrubo$ova, Z.: Promény v ¢ase (o vystavé praci 74kl a studentd ZUS M. Stibora

v Olomouci k 50. vyroci skoly)

3-4/13 str. 15, Feldsteinova, L., Kfenkova, V.: Prostor a jeho zkoumani (o celoro¢nim projektu ZUS
Sedlc¢any)

3-4/ 13 str. 16, Sev¢ikova, A., Stod(lkova, 1., Stod(lka, P.: Promény v ¢ase Il (o projektu ZUS Olomouc)
9-10/13 str. 36, Vasicek, Z.: Dojmy navitévnika vystavy ,Klaster jako inspirace” (vytvarny projekt ZUS
Tisnov)

Metodické texty

Leden/9 str. 12, Dytrtova, K.: Komiksy a vytvarné objekty oteviraji dialog a tvorbu (o rozvijeni
tvorfivosti a srovnani studentl stejné vékové kategorie z rliznych typU skol)

Unor, Biezen, Duben, Kvéten, Cerven, 1, 2, 3, 4, 5-6/9, 10 str. 8, 2, Kratky, J.: Modelovani na ZUS
(seridlovy podrobny rozbor historie a metod)

Duben/9 str. 12, Roeselova, V.: Jak dal s Zaky na Il. stupni VO ZUS (o krizi détského vytvarného
projevu)

2/10 str. 10, Dytrtova, K.: Vytvarné objekty a galerijni animace (zkusenosti s animaci na vystavé lvana
Ouhela v Litoméficich)

5-6/10 str. 9, Dytrtova, K. Vytvarné projekty ve vyuce (jak vznika tvirci vyucovaci hodina)

3/11 str. 22, Koukalov4, J.: O¢&i dokotan, 10. roénik celostatni piehlidky VO ZUS (reportéz ze zahajeni
ve Sternberku)

4,5,6/11 str. 12, 2, Roeselova, V.: Tvar vytvarné prehlidky v roce 2008 (hodnoceni desaté prehlidky a
vitéznych vytvarnych projekt()

7/11 str. 6, Dytrtova, K.: Metafora ve vytvarnych oborech (interpretace dila pfi animacnich
programech)

8/12 str. 4, Zupkova, A.: Enkaustika (nové postupy se starou technikou)

7,8,9-10/12 str. 9, 2, Vavrikova, P.: VyuZiti prvkd terapii pfi volnocasovych aktivitach déti Zadatell o
udéleni mezindrodni ochrany (vytvarné a dramatické techniky pro zvySeni komunikativnosti déti)
9-10/12 str. 26, Babinec, Z.: Komunikace mezi vytvarnou vychovou a vytvarnym uménim (ohlédnuti
za celostatni vystavou v Pisku)

7/13 str. 8, Roeselova, V.: Ohlédnuti a ocekavani (o vzniku DVD z celostatni prehlidky)

Rozhovory

9-10/11 str. 16, Adamkova J.: VSechna vytvarna , pnuti“ davam do skolnich projektd (Jana Holcova ze
ZUS Cesky Krumlov o vyddani knihy s projektem o panech z Riize)

3/12 str. 14, Adamkova, J.: Vytvarna tvorba potrebuje dlouhodobéjsi soustfedéni (Zuzana HruboSova,
Feditelka ZUS Olomouc o vytvarnych prehlidkach a tvorbé $kolniho vzdélavaciho programu)

8/12 str. 12, Adamkova, J.: ProZivame spole¢na dobrodruzstvi (Miroslava Brazdova ze ZUS V.
Kapralové Brno o sva pedagogické ¢innosti)

8/13 str. 26, Mikova, A.: Pfedstavujeme sochaiku a pedagozku Soriu Zemdankovou (s ucitelkou ZUS
Novy Ji¢in o Uspéchu na soutézi v Japonsku)

Na vnitfni strané barevné obalky kazdého cisla byly publikovany ukazky z vytvarnych projektt
jednotlivych skol.



Literarné dramaticky obor

Inspirativni projekty

Z&ri/9 str. 9, Strbovéd J.: O liném a lakomém (nastudovani adaptace pohadky loutkovym divadlem ZUS
Décin s autorskou hudbou)

ZaFi/9 str. 22, Svobodov3, R.: Divadlo utlacovanych v Praze (informace o seminafi vénovanému
metodé Augusta Boala, divadelni improvizaci a psychodramatické metodé divadla Forum)

2/10 str. 20, Svobodova R.: Mezinarodni divadelni festival mladeze Rabiatperlen v Rakousku (dojmy
pedagozky LDO ZUS Na Popelce v Praze z mezinarodniho setkani divadel hledajicich nové cesty)
Rijen, Listopad/10 str. 14, 8, Richter, L.: Zamysleni nad Ustfednim kolem soutéze LDO ZUS (hodnoceni
prehlidky v Hradci Kralové)

4/10 str. 8, Manda, R.: Od dramatické hry k dramatickému projektu s Christiane Page (hodnoceni
seminare s francouzskou lektorkou)

8/12 str. 18, Dédova, V., Trojanova, J.: Z ¢eho vychazime a kam smérujeme (celoroéni mezioborové
projekty ZUS Sedl¢any)

6/13 str. 20, Konyvkova, I.: Ostrovské soukdni (informace o 8. roéniku festivalu pofddaném ZUS
Ostrov spolecné se svétovou asociaci amatérského divadla

k pocté vyznamné osobnosti)

Metodické texty

Listopad, Prosinec, Leden, Unor, Biezen/9 str. 12, 8, 2, Kovafikova, M.: Pfednes jako predmét
literarné dramatického oboru (serial o moZnostech opomijeného predmétu)

Duben/9 str. 14, Konyvkova, |.: Bylo nds pét, dramatizace textu Karla Polac¢ka (scénar predstaveni ZUS
Ostrov)

6, 7/12 str. 12, 2, Klubusova, L.: Navrh metodiky prace v dramatickém krouzku pro déti se
specifickymi vyvojovymi poruchami uceni (popis lekci dramatické vychovy)

Rozhovory

8/11 str. 14, Adamkova, J.: Divadlo je zalozeno na jednani, obrazech a metaforach (Irena Konyvkova o
festivalu Ostrovské soukani)

9-10/12 str. 22, Adamkova, J.: Kazdé dilo je bytostné individualni zalezZitost (spisovatelka Frantiska
Vrbenskd o praci porotce literarni soutéze 74k ZUS)

Témér v kazdém cisle Talentu byly publikovany texty o pfipravé RVP ZUV, rozhovory, dotazniky a
informace pro uéitele viech obori. Casopis vyznamné prispél k diskusi o reformé, k propagaci a
hladkému pribéhu zavadéni SVP.



Podnéty k didaktikam pro zaky se SVP — hudebni obor

Autofi v jednotlivych publikacich:

A. Podnéty k vyuce hudebni nauky — Bc. Marta Cermakova, Rafaela Drgacova, Janka Kocianova,
Doc. PaedDr. Marie Slavikova, CSc., Mgr. Markéta Stolzova

B. Podnéty k vyuce zaki se zrakovym postiZenim - PaedDr., Mgr. Markéta Kozinov4, Ph.D.,,
PaedDr. Marie Wiesnerova

C. Podnéty k vyuce improvizace — MgA. Pavel Cerny, Mgr. Robert Hugo, Ph.D., MgA. Lukas Kuta,
Jaroslav Pelikan

D. Podnéty k vyuce skladby na ZUS - Jan Buiiata, MgA. Irena Frankova, Mgr. Petr Hanousek, Martina Havlova,
BcA. Stépanka Hrubecka, Mgr. Véra Chmelova, Ph.D., Larisa Chytriak, David Lukas, Marcela Slana,
Mgr. Helena Smidov4, Olga Smidova, Bc. Lenka Soborova, PhDr. Hana Svajdova

E. Podnéty ke hie na dechové dvojplatkové nastroje — MgA. Katerina Kminkova, MgA. Michaela Novakovs3,
Mgr. art. Katefina Polachov4, Mgr. art. Linda Sustova

F. Podnéty k vjuce hry na Zestové nastroje — Mgr. Daniela Roubi¢kova, Imrich Somos, Josef Simek
G. Podnéty k vyuce hry na kytaru — Tat'ana Klanskda, Renata Kudrnova, Mgr. art. Petra Schwarz Galasova

H. Podnéty k vyuce hry na cembalo — MgA. Olga Dlabacov3, Mgr. llijana Christova Nikolova,
MgA. Marie Waldaufova, MgA. Petra Zd'arska, Ph.D.

I. Podnéty k vyuce hry na bici nastroje - Jan Horvath, Stanislav Vit

Dale na tvorbé spolupracovali dalsi autofti, kteii konzultovali texty, zpracovavali notové ukazky, v textech
upravovali poznadmky pod ¢arou, prameny a literaturu.
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