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SLOVO UVODEM

Mili hudebni pratelé,

dovolte ndm pozdravit vads jménem klavirniho oddéleni Konzervatofe Jaroslava Jezka.
Jsme radi, Ze jste projevili zajem o studium na nasi skole a pfejeme si, aby vam tento text
pomohl se dobfe pfipravit na prijimaci zkousky na hlavni obor klavir (zejména jeho
“jazzovou" ¢ast).

Tento prvni dil skript by mél byt pfehledem zakladnich znalosti z hudebni teorie, jakési
dobré (nikoli vSak jen minimalni) penzum informaci, které je uzite¢né znat pro pfijeti na
hudebni skolu se zaméfenim na kldvesové néstroje v jazzu a populdrni hudbé. Rozhodné
nemad ambici stat se v jakékoli oblasti dokumetem vycerpavajicim, spise chce poukazat na
oblasti hudebni teorie a praxe, kterymi je nutno se cilené a dlouhodobé zabyvat - nejen pro
uspésné pfrijeti na KJ]J, ale i pro obecné zdokonaleni v hudebni praxi. Ve druhém dile se
budeme zabyvat praktickymi ukdzkami, které Vam pomohou uvadét tyto informace do
praxe a vasi vlastni hry.

Dulezitym cilem téchto skript pro vas jako budouci uchazece o studium je ujasnéni a
sjednoceni zdkladni hudebni terminologie, abyste mohli komunikovat s ostatnimi
muzikanty "spoleénym jazykem". Néktefi z vds mozna chodi na néjakou specidlni
pripravu v jazzové oblasti (at uz v ramci néjaké Skoly nebo k nékomu soukromé) a/nebo
uz tuto hudbu aktivné provozujete - pro vas by tato skripta mohla byt spiSe "opakovanim
a shrnutim" toho, co mozna jiz znate, pfipadné mohou poskytnout néjaky novy thel
pohledu na véc. Tém z vas, kdo jste v tomto oboru zatim méné pokrocili, doporucujeme
brat jednotliva témata téchto skript jako podnéty k dalsimu vlastnimu studiu jdoucimu do
vétsi hloubky. Bude to pro vas ve studiu velkou vyhodou - ¢im dfive si ujasnite teoretické
zaklady, tim vice se mtizete vénovat praktickému hrani a teorie vas nebude zdrZovat.
Rovnéz byste méli védét, ze zejména v prvnich dvou letech studia bude zvladnuti
zakladni teorie a terminologie pro vas klicové, proto miiZete tento text pouzivat i jako
ucebni pomuicku na zac¢atku studia.

Zde je také tfeba zdtraznit nutnost zabyvat se jiz od pocatku anglickym hudebnim
nazvoslovim. Je univerzalni (pouziva se po celém svété), viceméneé logické (ceStina je
bohuZel v tomto ohledu dost nelogickd), i kdyz zdaleka ne dokonalé. Proto jsou zde
uvedeny anglické ekvivalenty ceské hudebni terminologie, které byste se méli naucit. Neni
snad tfeba zdtiraznovat, jak je dleZité znat angli¢tinu i v jinych ohledech - je zakladnim
jazykem této hudebni oblasti, nejlépe se s ni domluvite s hudebniky z celého svéta a drtiva
vétsina dobrych vyukovych materidl je pravé v anglicting.

Poznamka: Ceské znadeni tonti nahradime univerz4lnim anglickym. Pismeno , H” oznacujici ton ,,H”
nahradime pismenem ,B“ (o tom vice v kapitole 2.2). ZvySovani a snizovani tont nebudeme zapisovat
foneticky, ale pomoci pfislusné posuvky. Pokud tedy budeme mluvit o snizeném ,e”, nebo zvyseném
,f“, napiseme ,Eb” a ,F#”, nikoliv ,Es” a ,Fis”. Budete se totiz neustale setkavat s notovym
materidlem, kde zadné ceské oznacovani nenajdete, a to je celosvétové pouzivany zapis.
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Jak muizete s témito skripty pracovat?

Kazd4a z nasledujicich kapitol se tyka jedné oblasti hudebni teorie a praxe, kterou budete
muset ovladnout jako "zdkladni stavebni bloky". Jednotlivé kapitoly na sebe navazuji,
proto Vam doporucujeme studovat text souvisle od zac¢atku do konce. Pfi psani jsme
mysleli na to, Ze jde pfedevsim o to pochopit zdklad daného tématu, ucit se v jeho ramci
tvofivé myslet a pracovat, nikoli se ho pouze mechanicky naucit bez znalosti jeho zakladni
logiky. Uvédomujeme si, Ze to neni ten nejtypictéjsi zptisob, jakym je hudebni teorie
popisovana, ale je velmi dtilezity pro rozvijeni hudebniho mysleni, které je podstatné. V
hudbé jazzového okruhu ma také sva specifika, ktera budete muset pro tspésné studium
ovladnout. M¢éli byste proto co nejvice o daném tématu premyslet a snazit se uvédomovat
si jeho souvislosti, v idealnim pfipadé sami zkusit dozvédét se o ném vice.

Kazda kapitola obsahuje nékolik urovni dilezitosti textu. Zakladem kapitoly je
systematické vysvétleni daného tématu. Dilezité pojmy a skutecnosti, které byste méli
znat, jsou oznaceny tucéné. Pojmy nebo témata, nad kterymi doporucujeme vice pfemyslet,
jsou psana kurzivou. Ti z vas, ktefi jsou zvidavéjsi nebo uz uvedenou latku viceméné znaji,
mohou ocenit doplnujici text psany mensim pismem a oznaceny hvézdickou:

* napiiklad takto

Ten obsahuje jednak zajimavé souvislosti tykajici se daného tématu, jednak podnéty a
smeéry, kterymi mtiZete rozsifovat Vase hudebni mysleni a celkovy rozhled. Na konci
kazdé kapitoly pak najdete "ucebnicové" shrnuti podstatnych informaci k danému tématu.

vvvvvv

zkouskam.

Nedilnou soucasti textu jsou notové ukazky. Pokud se jednd o ukdzku z konkrétni
skladby, doporucujeme podivat se na noty celé skladby a hlavné si ji poslechnout. Seznam
nahravek k ukazkdm najdete v pfiloze na konci textu. Pro ukdzky muzete také vyuzit
napf. videa na internetovém serveru YouTube (pro snadnéjsi vyhledavani jsou proto u
skladeb uvadéna jména interpretii, nikoli nutné autorii). Ty se vSak nékdy mohou lisit od
téch uvadénych zde (zejména pokud se jedna o nahravky z Zivych koncerti) - ale i to
muize byt zajimavé porovnat...

V nékterych kapitolach najdete i cviceni a/nebo urcité pomiicky, kterymi si miizete
ovéfit, jednak zda dobfe rozumite systému, ktery se tématu tyka, a jednak zda mate i
praktické dovednosti, jak s tématem pracovat v praxi - pfi hfe. Pro kazdého z vas mtize
byt urcita kapitola dilezitéjsi nez jind, proto bude i dobrym cvicenim zkusit se ohodnotit a
poznat, v ¢em jste dobfi a v cem se potfebujete zlepsit. Jednotlivé "zakladni bloky"
samoziejmé dale systematicky rozvijime i pfi samotném studiu, takze ziskate i urcity
prehled o tom, jak mtiZe vypadat systém prace ve Skole.

V posledni kapitole o studijnich materidlech jsou uvedeny odkazy na dalsi zdroje, na
které se mtiZete obratit. Nékdy jsou zahrnuty uz pfimo do textu (napf. odkaz na urcitou
skladbu a interpreta). SnaZzte se je vyuzit, mohou Vam poskytnout fadu dalsich
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zajimavych podnétti a souvislosti.

Dulezitd pozndmka na konec - vSechny notové ukazky si pokud mozZno prehravejte na
klaviru, pfipadné zkuste zazpivat. Tak se dostanete s danym tématem nejlépe do kontaktu.

Par slov k obecnym pfedpokladiim (nejen) pro studium na KJJ

Zakladnim predpokladem dobrého provozovani jakékoli hudby (samozfejmé kromé
zvladnuti techniky hry na nastroj) je rozvinuty hudebni sluch a rozvinuta hudebni
predevsim - proto se snazte vZdy dbat na to, jak jednotlivé véci zni a jak ptisobi zvukové a
vyrazové. Hudebni teorie je v tomto ohledu méné podstatnd, ostatné jak se ménil v historii
zvukovy a vyrazovy idedl, ménila se podle toho i teorie. Je dtleZité chadpat, Ze kazdy
hudebni styl ma sviij urcity zvukovy a vyrazovy idedl, ktery je nutno vnimat predevsim sluchem,
hudebni teorii se dd popsat jen do urcité miry (ve skutecnosti je cilem mnoha teoretickych
poucek "zarucit" praveé to, "aby to znélo dobfe" - tedy tak, jak si ten ktery hudebni styl
"zada"). To znamena, Ze teoreticka pravidla klasické evropské hudby jsou nutné jina nez u
hudby jazzové nebo tfeba indické praveé proto, Ze je jiny i jeji zvukovy a vyrazovy idedl
(napf. ¢asto se setkame s tim, Ze teorie hudby jazzového okruhu zamérné opousti pravidla
klasické hudby).

Neni tfeba zdtraznovat, Ze to nejcennéjsi, co mtizeme délat pro rozvijeni takového
zplisobu vnimani, je hudbu poslouchat a analyzovat pFimo sluchem, ucit se podle sluchu
napodobovat (a nejlépe nahravky raznych hudebnich stylii, z rliznych ¢asovych obdobi
apod.). To rozviji nejlépe nejen sluch, ale také hudebni pfedstavivost a pamét. Pro styly
hudby jazzového okruhu je pak typické, Ze hra¢ do jisté miry spoluvytvari hudbu dle své
vlastni individuality, nékdy i zptsoby, které jsou tézko popsatelné né&jakou teorii. Ta ndm
sice mlize pomoci nékteré véci pojmenovat a lépe si je zorganizovat, ale pfimou zkuSenost
z poslechu (a samoziejmé i hrani) nahradit nemtize. Zndmé réeni, Ze je lepsi gram praxe
nez tuna teorie, zde plati beze zbytku.

Dale je podstatné, abyste dokonale ovladli ¢teni i psani ve dvou principidlné odlisnych
typech hudebniho zapisu - zapis do not a zapis v akordovych znackach. Je nutné si
uvédomit, Ze to jsou dvé poloviny jedné véci, které se navzajem dopliuji (to miiZete jasné
vidét tfeba na zapisu jazzovych standardti). Protoze jste pravdépodobné zvykli ¢ist spise

vvvvv

.7

Nicméné, oboji je tfeba zvladnout dobfe a viceméné automaticky - proto i v téchto
skriptech budeme povazovat zadpis jak v notach, tak ve znackach soucasné jako
samoziejmou véc. Stale vSak nezapominejte na to, co bylo feceno dfive - vysledny zvuk je
to nejdulezitéjsi, jakykoli notovy zapis je k nému pouze (nedokonalym) prostfedkem. To
také souvisi s rozvijenim hudebni paméti - ¢ili co nejvice véci se ucit nazpamét. Obvykle
plati, Ze ¢im vice se na hudbu pfi hie budete muset divat (tj. ¢ist ze zapisu), tim méné ji
budete poslouchat (a proto muiZe i htife znit).
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V hudbé jazzového okruhu ma klavir (a kldvesové nastroje viibec) ponékud odlisnou roli
nez v hudbé klasické. Zasadni rozdil je pfedevsim ve vétsim vyznamu doprovodu, a také
hrani v souboru (resp. interakce s jinymi muzikanty obecné). Zatimco v klasické hudbé je
klavirista typicky orientovan spiSe na sdlové hrani a mald komorni seskupeni, v hudbé
jazzového okruhu jako celku je typické, zZe je klavir (a klavesové nastroje obecné) spise
soucasti néjakého souboru, ktery muize byt velice riznorody (od dua/tria az po velké
orchestry). Jeho vyznam je ve velké mife doprovodny a teprve v mensi mife solovy. Ti z
vas, ktefi byli v hudbé vedeni spise klasickym zptisobem, budou mozna citit, Ze je to
ponékud nezvykla role - budete se muset ucit poslouchat i jiné nastroje (zejména rytmiku -
basu a bici), vice pfi hfe komunikovat apod. Zde plati, Ze to, co je zdsadné dilezité, je
predevsim kovalitni doprovod (ktery nemusi byt viibec slozity, spise funkéni a zapadajici do
celku). V této hudbé je lepsi a ticelnéjsi byt kvalitnim a citlivym doprovazecem (i kdyz
tfeba primérnym sdlistou), nez skvélym excentrickym sélistou, ale Spatnym a
neprizptisobivym doprovazecem.

Zavérem jesté zminka o improvizaci. MozZna jste cekali, Ze se ji budeme uz v téchto
skriptech cilené vénovat, ale neni tomu tak - zdmérné. Abyste mohli dobfe improvizovat,
musite pfedevSim dobfe zvladnout ony "zakladni bloky" - stupnice, akordy, rytmus,
formu apod. Improvizace z nich rizné stavi a pouZziva je tviiréim zptisobem, ktery ale do
velké miry zavisi na jejich rutinnim zvladnuti. Opét plati, co je uvedeno vyse - klademe
diiraz zejména na zvladnuti zakladt a kvalitniho doprovodu. Pfedpokladame, Ze budete
vénovat hodné pozornosti pravé zvladnuti téchto zdkladii, proto zde improvizaci pfilis
nezdlraznujeme (nicméné, samozrejme ji vitdme), ostatné béhem studia budete mit hodné
casu se ji vénovat...

Piejeme Vam hodné zdaru ve studiu a tésime se s Vami na shledanou!

6/98



1. NOTOPIS

Pro zaznamendani hudby pouZivame notové pismo. Je to velmi uZite¢ny vynalez a ma
rtizna specifika, ktera by mél hudebnik znat. Dobré ¢teni a psani not je nedilnou soucasti
zakladni znalosti (mohli bychom takeé fici gramotnosti) hudebnika. PfestoZe se dnes velmi
¢asto pouzivaji na psani not pocitacové notacni programy, je velmi diilezité umét ahledné
a CiteIné psat noty rucné, protoZe v hudebni praxi se setkdme i se situacemi, kdy je potfeba
noty napf. rychle pfepsat, transponovat apod. Rucni psani not samozfejmé vyzaduje
urcitou praxi, abychom dosahli jeho hezkého vzhledu a jistoty v psani.

Nékteré hudebni styly vyzaduji kromé znalosti klasického zapisu i alternativy, které
nabizeji uréitou miru interpretacni svobody, nebo lépe feceno volnosti. To byl napftiklad
tzv. generdlbas v klasické hudbé. V jazzu a populdrni hudbé se neobejdeme bez
akordickych znacek. Jejich systém zapisu je jakousi hudebni zkratkou, protoze vsechno, co
znacka obsahuje, 1ze zapsat i notami. Pro intepreta znacky znamenaji harmonické voditko,
na zakladé kterého voli své vlastni prosttedky pfi doprovodech nebo pfi improvizaci.

Podivejme se ale nejprve na zakladni stavebni prvky notopisu. Pro mnohé z vas to bude
spiSe opakovanim, ale jeho dtleZitym bodem je uvedeni anglické terminologie. Ta je pro
hudbu jazzového okruhu obvyklejsi, i kdyZ se ¢asto setkdme i s michdnim italského a
anglického nazvoslovi dohromady.

1.1 Notova osnova

Notova osnova (staff, mnozné cislo staves) se sklada z péti linek a noty se umistuji na
linky anebo do mezer. Samoziejmosti je pouzivdni pomocnych linek (leger lines) pod
osnovou i nad osnovou. Na zacatku notové osnovy se piSe notovy kli¢ (clef),
pfedznamenadni (key) urcujici toninu skladby nebo jeji ¢asti a metrum (time signature). U
nékterych nastroji (vcéetné klaviru) potfebujeme dvé nebo vice notovych osnov, v takovém
pripadé je opatfime svorkami (brace) a taktové ¢ary budeme psat pres né.

Nasledujici obrazek ukazuje 5 prazdnych taktd notové osnovy pro klavir (opatiené
zavorkou). V horni osnové je houslovy kli¢, ve spodni basovy kli¢. Na konci je findIni
taktova cara a pred prvnim taktem je pfedznamenani toniny A dur a oznaceni ¢tyfdobého
taktu:
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1.2 Noty a pomlky

Samotna nota (note) se sklada z téchto casti:

praporec

nozicka %l%
I

hlavicka

Hlavicka (head) - mtize byt prazdna (u celych a ptilovych not) nebo plna (pfipad ostatnich,
mensich hodnot). Pro nékteré ndstroje se pouzivaji specialni tvary hlaviéek - napfiklad pro
perkuse a bici néstroje tieba tyto:

——=

T — 4 4 4 J
T T T 1 VA &4
LA AN AN 4

179
7%

Praporec (flag) nebo tramec (beam) — urcuje rytmickou hodnotu noty. MtiZe byt
jednoduchy, dvojity, trojity, ¢tyfndsobny — podle délky noty. Trdmec také naznacuje
rytmické déleni not v rdmci taktu.

Praporec Tramec
jednoduchy  dvojity trojity ¥tyndsobny jednoduchy dvojity trojity Ctyfnasobny

N == e
=== e

.7

Nozicka (stem)—u ni je podstatny jeji smér. Noty sméfujici od tfeti linky nahoru maji
nozicku smérem doldi, piSeme ji vlevo od hlavi¢ky. Naopak noty sméfujici od treti linky
doltt budou mit nozi¢ku smérem nahoru, psat ji budeme vpravo od hlavicky.
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Soucasné s notami zminime i pomlky (rest). Ty maji stejné rytmické hodnoty jako noty,
ale maji svoje symboly. Pomlce, ktera plati pro vSechny nastroje, se fika generalni pauza.

Cela pomlka Pillova pomlka Ctvrfovéa pomlka

Ll d

Osminova pomlka Sestnactinova pomlka Dwvaatficetinova pomlka

[
L

\_E.!
\':lf

Tecka za notou nebo pomlkou (augmentation dot) - ji prodluzuje o polovinu jeji hodnoty.
Pozor na zaménu s teckou nad nebo pod notou, znacici zptisob artikulace , stacatto”. Napft.
z ptlové noty, kterd trva normélné dvé doby, se stane nota ptilova s teckou, trvajici tfi
doby. Ctvrfové nota s te¢kou bude trvat jednu a pul doby.

pulova étvrtova osminova
s te¢kou s teCkou s teckou
AY
7
trvd 3 doby trvd 1+1/2 doby  trvad 3/4 jedné doby

Stejného vysledku prodlouzené délky noty bychom dosahli také svazanim not pomoci
obloucku ligatury (tie), kterd znamend, ze se nota vazana ligaturou nezahraje zvlast, ale
drzi se po dobu jeji rytmické délky. Obloucek ligatury vSak musi vazat noty stejné vyjsky -
pozor na zaménu s oblouckem legata, ktery vaze noty odlisné vysky.

Velmi cCasto se setkdme s triolami, nebo jinymi polyrytmy - tj. délenim, kdy se cely takt
nebo jen urcity pocet dob rozdéli na jiné pravidelné rytmické hodnoty, nez urcuje zadkladni
metrum (napft. kvartola - ¢tyfi noty v rdmci tfictvrtového taktu). Toto déleni se také obecné
nazyva "n-tola", kde "n" oznacuje pocet krokfi, na které délime (napft. kvartola, kvintola,
sextola, septola apod.). Anglicky termin je obvykle note grouping, pouziva se ptipona
-tuplet nebo jen -(p)let. Napt. duplet = duola, triplet = triola, quadruplet = kvartola, quintuplet
= kvintola atd.).

V notaci jsou n-toly zapisovany vétSinou pomoci svorky, kterd ohranicuje prvni a
posledni notu n-toly. Uprostfed je svorka oznacena ¢islem, na které délime (napft. -3-),
nékdy se také oznacuje pocet dob, které jsou takto rozdéleny, aby nedoslo k zdméné (napft.

-3:2-). Obvykla logika pouZziti notovych hodnot v n-tole je takova, Ze jimi nahrazujeme

g —— 55— "normalni" pocéet danych hodnot o jedno Cislo nizsi. V
Y]

ptikladu vlevo nahrazuje 5 ¢tortovych not kvintoly

"normalni" 4 ¢turtové noty v taktu. Pokud by tam
bylo v kvintole 5 osminovych not, nahradili bychom
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pouze "normalni" 4 osminové noty = polovinu 4/4 taktu. U lichych taktti (3/4, 5/4 aj.) se toto
pravidlo ponékud upravuje, napf. kvintola ¢tvrtovych not v 3/4 taktu by vyplnila prostor
pouze 3 ¢tvrfovych not.

V zavislosti na velikosti hodnot se nékdy pouZiva oznaceni mala a velka n-tola, napr.
mald triola vypliuje prostor 1 ¢tvrtové doby (= 2 osmin), zatimco velkd prostor 1 ptilové (=
2 ¢tvrtek:

3 ——3—
I
i 7

)  —
[y, ()
1.3 Posuvky

Pro zvySovani a snizovani not potfebujeme specidlni znaky, kterym fikdme posuvky
(accidentals). O ptil tonu smérem nahoru se noty zvysuji pomoci kfizku (sharp), pro sniZeni
noty o pul tonu pouzivame znak bécka (flat):

8 b

ZvySené a snizené noty zapisujeme obvyklym zptisobem, pouze pifed né dame
znaménko kfizku nebo bécka. Musime davat pozor, abychom ho umistili spravné vicéi
noté (¢ili do mezery, nebo na linku, podle toho, kde se nachazi nota). Ve znackach budeme
posuvky umistovat za pfislusné pismeno (F#, C#, Eb, Ab). Vyhneme se ¢eskému zvyku
zapisovat foneticky (fis, cis, es, as). Pro dvojité zvySeni pouzivame znak dvojkfizku
(double sharp) a pro dvojité snizeni dvojité bécko (double flat):

X W

Zvyseny, nebo snizeny ton plati az do konce taktu. Pokud bychom se chtéli vratit k
puavodnimu ténu, museli bychom ho opatfit tfeti posuvkou - tou je odrazka (angl. natural).
Odrézka plati i pro zruSeni pfedznamendni. Umisténd pfed notu rusi pfedznamenani po
dobu jednoho taktu, umisténa na zacatek ¢i konec taktu rusi pfedznamenani od daného
taktu dale.
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1.4 Kli¢

Notovy kli¢ je oznaceni, které urcuje pozici urcité noty v osnové a od néj se odvozuje
zapis vSech ostatnich not. Nejbézné&jsi klic je takzvany houslovy (G) kli¢ (treble clef). Ten

urcuje, e nota g'! je umisténa na druhou linku zespoda:

cl dl el fl1 gl al bl c2 2 e 2 g2 a2 b2 3 d3
- =
‘) , | - & Z —
7 al . T } I I I f 1 i i
[ fan I I | | ‘ i I } | I 1

Pro klaviristy je samozfejmosti i ¢teni v basovém (F) klici (bass clef). Ten umistuje malé £
na c¢tvrtou linku zespoda:

A
™
=

Dal$imi pouzivanymi klici jsou altovy (alto), zvany nékdy také violovy a tenorovy (tenor).

Jsou to oba C klige, stfed grafického znaku oznacuje tén c':

T
TIL
™

b
TTe
TT®
T

e
7%
Tk

A
™

)
TTe
TTe

1.5 Takt, metrum a taktové cary

Hudebni zapis rozd€élujeme do rovhomérnych casti zvanych takty (measure). Taktem
rozumime c¢asovy usek ohraniceny taktovou ¢arou (barline), zptisob pocitani dob je urcen
tzv. metrem (time signature). Metrum oznacujeme zlomkem (naptiklad 4/4). Horni ¢islo
znamenad pocet dob a spodni ¢islo rytmickou hodnotu jednotlivych dob. U ¢tyfctvrtecniho
taktu tedy budeme poditat ¢tyfi doby a zdkladni jednotkou bude ¢tvrtova nota. Takovy
takt tedy mtize obsahovat 4 ¢tvrtové noty, 8 osminovych not, 2 ptilové noty, 16
Sestnactinovych not atd. Samozfejmosti jsou rtizné kombinace danych hodnot.
Vysledkem souctu vSech hodnot ve 4/4 taktu vSak vzdy musi byt ¢tyfi doby.
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V nasi hudebni kultufe je nejrozsifenéjsi vnimani ¢tyfdobych, dvoudobych a tfidobych
takt. Taktim se sudym poctem dob se fika pravidelné, protoze je 1ze rozdélit na stejné
velké casti. Neleknéte se vSak ani méné obvyklych variant nepravidelnych taktti, jako
napiiklad 5/4, 7/4 nebo 7/8. Vyjmecné se setkdme i s pfedepsanym dvoutaktim, naptiklad
5/4+3/4 (tento zptisob zapisu nds zbavuje povinnosti psat zménu taktu pfed kazdou
taktovou carou).

Pro pfehledné ¢teni by noty mély byt umistény tak, aby byly viditelné tseky
jednotlivych dob. S tim souvisi i spravné pouziti tramct — tzv. tramcovani (beaming). Dvé
osminové noty spojené tramcem vyjadfuji stejnou rytmickou hodnotu jako jedna étvrtova
nota. Stejné tak mtiZeme jednu dobu vyjadfit ¢tyfmi Sestnactinovymi notami spojenymi
jednim trdmcem. Pokud spojujeme stoupajici nebo klesajici fadu not jednim trdmcem, mél
by byt i smér trdmce naznacen vzestupné, nebo sestupné. Noty stejné vysky opatfujeme
vodorovnym tramcem.

23

Doby v taktu (beat) délime na tézké (downbeat) a lehké (upbeat). Ve vétsiné hudebnich
stylt je dlilezity pfizvuk na prvni dob€, neznamena to vsak, ze to tak je vzdy. Napriklad

——
I ‘1'

\ 4
\ 4

A\

swing, charakteristicky styl jazzové hudby (a vlastné i jeji zdkladni rytmicky vzorec), ma
pfizvuénou druhou a ¢tvrtou dobu (na rozdil od klasické hudby, kde je tomu naopak).

Pfizvuky tvofici do velké miry spravnou rytmickou interpretaci souvisi se znalosti
daného typu hudby (pfedevsim sluchovou) a do not se obvykle nezapisuji. Interpret by
mél byt obezndmen se spravnym zptisobem frazovani v daném stylu.

Dalsim specifikem je rozpor mezi notovym zapisem a skutecnym frazovanim v
nékterych stylech. Ve swingu se osminové hodnoty frazuji jinak, nez je psano, tedy ne
rovné, ale ,houpavé” (swing = houpani). Existuje vic interpretaci, jak pfesné popsat
swingové frazovani, ani jedna vSak neni zcela pfesna. Nékdy se toto citéni vysvétluje jako
teckovany rytmus (dvé osminové hodnoty odpovidaji jedné osminové noté s teckou a
jedné Sestnactinové note), nékdy jako triolové citéni (dvé osminové noty odpovidaji prvni
a posledni noté malé trioly). Zde je jasné vidét, Ze notopis ma omezené moznosti a nelze
jim vyjadfit vSechno stoprocentné.

V situaci, kdy by mohlo dojit v notovém pismu ke zmatku mezi swingovym a rovnym
délenim, pouzivame radéji vyslovné oznaceni: swingy (osminy hrané swingové) nebo
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straight 8th’s (osminy hrané rovné). Nékdy se piSe toto i oznaceni na zacatek skladby spolu
s tempovym oznacenim.

* V jazzovych notdch (napft. fake book) se oznaceni swingy vétSinou neuvadi, povaZzuje se za
samozfejmé. Nicméné, pokud se maji hrat osminy rovné, oznacuje se to vyslovneé jako straight
8th’s, rock-feel nebo pop-feel.

Nyni nékolik slov o taktovych ¢arach. Jednoducha taktova cara (single barline) znamena
konec pfedchoziho a zacatek nasledujiciho taktu. Na konci jednotlivych hudebnich dild,
vét nebo logickych celkil se pouziva dvojita taktova ¢ara (double barline). Konec skladby
byva oznacen finalni taktovou c¢arou (final barline), kterd vypada podobné jako dvojita
¢ara, druha linka je vSak zvyraznéna. Pro specidlni situace pouzivame také pferuSovanou
taktovou caru (dotted barline, dashed barline).

jednoduché taktova dvojita taktova prerufovana taktova zavéretna taktova
Cara Cara Cara déra

(single barline) (double barline) (dotted barline) (final barline)
(normal barline) (dashed barline)

QQSSUD

* Rytmické déleni a hodnoty nemusime pocitat striktné jen tak, jak jsou napsany, ale mtizeme s
nimi pro nasi potfebu zachazet i volnéji. Doporucuje se pocitat si u rychlych temp pomalejsi
hodnoty (napfiklad ptilové noty) a u pomalejsich temp rychlejsi hodnoty (napfiklad osminové
noty).

1.6 Repetice

Repetice (repetition, repeat barline) jsou dvojité taktové cary (¢asto opatfeny Sikmymi
kfidélky nad notovou osnovou, diky kterym vypadaji jako zavorky). Patfi k nim jesté
dvoutecka umisténa do druhé a tfeti mezery notové osnovy:

repetice
(repeat barline)
== ]
- 4 y 4 p y 4 y 4 y 4 4 y 4
[ Fan) T 4 y 4 y 4 y 4 y 4 y 4 V.4 y 4
AN/
[N /

Funkce repetice vyplyva z jejtho nazvu - je to Sikovna zkratka, ktera nas zbavuje nutnosti
napsat stejny tsek hudby znova. Znamena jednoduse opakovat hudebni usek, ktery je jimi
vyznacen. Obvykle se pfedpoklada jedno opakovani, pokud jich md byt vice, je nutno to
vyslovné oznacit.

Velmi casto se v repetici nachdzi hudebni véta, kde se liSi konec pfedvéti a zavéti. V
takovém pripadé potfebujeme dvé varianty konct. Pro tento jev uzivame italsky termin
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,prima volta” a ,,seconda volta” (hrat poprvé a podruhé). V anglic¢tiné jednoduse — first
ending, second ending. KdyZz hrajeme tisek oznacen repetici poprvé, zahrajeme takty
oznacené prima voltou. Pfi hrani téhoZ tseku podruhé pfesko¢ime takty oznacené prima
voltou a hrajeme ty oznacené seconda voltou.

prima volta seconda volta
i 1. | 2.
\
4 pd 4 y 4 4 p yd 4 g g y p g 4 yd . yd 4 y 4
@ V.4 r 4 r 4 V.4 r 4 r 4 V.4 V.4 r 4 V.4 V.4 V.4 V.4 V.4 V4 y 4 0] V4 F 4 V.4 y 4
[y /

K repeticim se vaZou i dal$i znaménka, které zjednodusuji zapis reprizové formy. Kdyz
pfi hrani narazime na znacku D.C., znaci to, Ze mame hrat od zacatku (Da Capo). Pokud
mame napiiklad prvnich 8 takt(i v repetici, je potfeba upfesnit, zda po ndvratu (D.C.)
repetici opakovat, ¢i nikoliv. K tomu slouzi oznaceni ,,con rep” — s repetici (v takovém
pifipadé se hraje prima i seconda volta) a ,senza rep” — bez repetice (v tomto pfipadé
hrajeme pouze seconda voltu a pokracujeme dal.

Dalsi variantou je D.C. al Fine. Pfi této instrukci hrajeme skladbu od zacatku az do taktu,
ktery je oznacen jako posledni (Fine). Zde skladba kon¢i.

Priddme jesté dvé dulezité znacky. Tou prvni je Segno. Pfi oznaceni D.S. (Dal Segno — od
znacky) nebudeme hrat od zacatku, ale od taktu opatfeného timto znaménkem:

./S/.

Casto uvidite oznaceni D.S. al Fine. To znadi ,,od segna po konec”, pficemz konec muze
byt na konci skladby (posledni takt), anebo uprostfed skladby (v takovém pripadé bude
posledni takt oznacen znackou Fine). Jinou variantou je, kdyZ konec skladby jesté nebyl

napsan nebo se jednd o novou formalni ¢ast (dovétek), které fikdme Coda. Ta ma svoji
znacku, kterd vypada takto:

O

Provedeni bude vypadat tak, Ze pfi oznacdeni D.S. al Coda hrajeme od taktu oznaceného
znaménkem Segno po takt oznaceny znackou Cody a potom pfesko¢ime na novy usek
(psany zvlast na konci skladby), oznaceny znovu codovym znaménkem a/nebo slovem
CODA.

14 /98



1.7 Pfredznamenani

Pokud je hudba napsand v néjaké toénin€, napf. A dur, napiSeme na zacatek notové
osnovy pfedznamenani (key signature). Ténina A dur obsahuje tfi kiizky (f#,c#,g#) a
predznamendni znadi, Ze k témto notdm neni potfeba psat krizky. Vychozi nastaveni takto
udané téniny tedy znamend, ze pokud v taktu uvidime noty f,c, nebo g, hrajeme je
automaticky s pfislusnymi posuvkami.

Nékteré hudebni ¢asti byvaji psané v rliznych téoninach, neni proto neobvyklé zménit
predznamenani uprostfed zapisu skladby. Pro jistotu se pouziva nejdfive zruSeni
ptivodniho pfedznamendni (pomoci odrazek) a potom stanoveni pfedznamenani nového.

Q»H "l | w8,
LT ML T /. o LLTT
V AV " M| |29 1L el
(e ul D 4
AN374 +t
Y]

Nékdy je hudba natolik vzdalena urcité téniné, nebo moduluje tak casto, ze se
doporucuje pfedznamendni nepouzivat. Napf. v mnoha modernich jazzovych
standardech z tohoto divodu pfedznamendni nenajdeme.

1.8 Dynamika

Dynamika (dynamics) je oznaceni zvukové intenzity pfednesu a je pfedepsana pomoci
dynamickych znamének. Zakladni tfi dynamické hodnoty jsou vyjadfeny zkratkami
italského nazvoslovi: slabé (p - piano), stfedné silné (mf - mezzoforte) a silné (f - forte).
Tyto znacky jsou casto stupniovany (napft. pp, ff apod.).

Déle se pouzivaji vyrazy pro postupné zesilovani (crescendo — cresc.) a zeslabovani
(decrescendo nebo diminuendo). Grafickou variantou zesilovani a zeslabovani jsou
vidlice < > (hairpin). Klasickad notace pouziva celou skalu italskych vyrazt pro prednes a
dynamiku. Popularni hudba se vic pfiklani k anglickému nazvoslovi.

Ppp - piano pianissimo — co nejslabéji
Pp — pianissimo — velmi slabé

P — piano - slabé

mf — mezzoforte — sttedné silné

J —forte - silné

Jf — fortissimo — velmi silné

Jff —forte fortissimo — co nejsilnéji

sf'/ sfz — sforzando / sforzato - se silnym diirazem

15/98



cresc. (<) — crescendo - zesilovat
decresc. (>) — decrescendo — zeslabovat
dim. (>) — diminuendo - zeslabovat

1.9 Tempo a styl

Oznaceni tempa piedepisuje, jak rychle se ma dana hudba hrat. Casto byvé zacatek
skladby oznacen pfednesovym oznacenim italskym (napf. allegro, lento), nebo anglickym
(napf. fast, medium). Nékdy se oznacuje tempo i styl zaroven (fast swing, ballad, medium
samba).

Nejpfesnéjsim vyjadfenim je vSak ¢iselné metronomické oznaceni, kde ¢islo vyjadiuje
pocet udertt za minutu (beats per minute, BPM). Prostor mezi dvéma udery je rytmickou
hodnotou noty. Napft. oznaceni J =60 znamen4, e &tvrtové nota bude trvat jednu vtefinu
(jinak fe¢eno, metronom udefi 60krat za minutu). Nasledujici tabulka predstavuje nékolik
italskych tempovych pfedznamendni a jejich odpovidajici pfibliznou ¢iselnou hodnotu:

Pomalé tempo
Grave tézce 40
Largo Siroce 44
Lento rozvlacné 50
Adagio pomalu, zvolna 54
Sttedné rychlé tempo
Andante volné, krokem 63
Andantino volné, rychleji, nez andante 69
Moderato mirné 88
Allegretto vesele, mirnéji nez allegro 106
Rychlé tempo
Allegro vesele, rychle 132
Allegro assai znacné rychle 144
Vivace Zivé 160
Presto velmi rychle 184
Prestissimo co nejrychleji 208
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DalSimi diileZitymi oznacenimi jsou zrychlovani (accelerando) a zpomalovani
(ritardando). Pokud ma byt urcita cast skladby hrana rytmicky volnéji (bez pevnych dob),
oznacuje se rubato. Pokud chceme po takovéto ¢asti naopak hrat v pevném pravidelném
tempu, piSeme a tempo.

V hudbé jazzového okruhu se také mtizeme setkat se specialni tempovou zménou, kdy
se urcitd cast skladby (napf. sdlo nebo coda) hraje v poloviénim (half-time) nebo
dvojnasobném (double-time) tempu. V tomto piipadé se vSak neméni pocet zdkladnich
(vychozich) dob (a tedy forma vcetné zmén akordtl), méni se pouze hustota rytmu. Misto
4/4 tak vlastné hrajeme 2/2 nebo 8/8, ovSem vzdy na zdkladé ptavodnich ¢tyf dob.
Schematicky to miizeme vyjadfit takto:

priklad harmonie: Cmaj | Am7 I
half-time: 1 2 I 1 2 |
pivodnitempo: 1 2 3 4 [ 1 2 3 4 |
double-time: 123412341 123412341
1.10 Artikulace

Artikulaci (articulation) se rozumi oznacovani not znaky nebo slovy, které pfedepisuji
jejich specifickou interpretaci. Nékteré znacky a pojmenovani jsou obecné, jiné se vztahuji
pouze ke konkrétnimu nastroji (resp.zptisobu hry na néj). Mezi obecné artikulacni znacky
patfi:

+ ptizvuk - akcent (accent)
+ tecka nad nebo pod notou pro staccato (nota zahrana kratce)

+ obloudek (slur) pro legato (noty hrany vazané), ptip. v kombinaci s teckou pro non-
legato

+ melodické ozdoby: pfiraz (acciaccatura nebo grace note), trylek (trill), tremolo,
arpeggio, glissando aj.

+ slovni oznaceni rtizného zptisobu hry (staccato, legato, tenuto apod.)

+ slovni oznaceni ndlady a vyrazu pfednesu (dolce, cantabile apod). V jazzovych

notach casto najdeme i pokyny v anglictingé, napft. "freely”, "lightly", "with a steady
beat" apod.
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staccatissimo

tenuto

accent

legato
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1.11 Nékteré dalsi hudebni zkratky a zptisoby zapisu

Popularni hudba pouziva pro zapis také zkratky, které v klasickém notovém zapise
najdeme jen zfidka. Jednda se o pomtcky, které cely hudebni text zjednodusuji. Mezi
nejbéznéjsi patii znaménko pro opakovani jednoho nebo dvou taktti. Je to Sikma ¢éara se
dvéma teckami nachdzejici se uprostfed prazdného taktu. Pokud opakujeme obsah dvou
taktd, umistime mezi na taktovou ¢aru uprostfed dvé Sikmé cary s teckami a nad né
napiSeme dislici 2. Slangové se takovému znaku fika ,lenoch”.

opakovéni jednoho taktu
(one bar repeat)

4)

[V 4
e

25
axr -

[V 4
y.4L

[ 4
y A

,
A

opakovan{ dvou takti
(two bar repeat)

2

7

N
N
N

A
N

-
S

Nékdy je potfeba vyjadfit pouze harmonii pomoci akordickych znacek. Z hlediska zmén
rytmu miiZe byt nékdy nepraktické psat tyto znacky do osnovy. Tam umistujeme Sikmé
cary (slash), které znazornuji jednotlivé doby,akordové znacky se pisou pfimo nad né:
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C F C F C Em F F/G G

U6 1S

= . i Vi .l pd . pd .l pd y.d pd pd 4 . A pd
Z V4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 V4 r 4 V4 r 4 4 r 4 r 4
lomitko (slash) znamena
jednu dobu v taktu

Zde je dtlezité zminit také tzv. rytmickou notaci (rhythm notation). Jde o rytmické
hodnoty predstavujici celé akordy, které jsou dany akordovymi znackami a interpret je
hraje v pfedepsanych rytmickych hodnotach. Nékdy se takovy zapis piSe mensim pismem
nad notovou osnovu (ve které je psdna melodie nebo Sikmé ¢ary predstavujici doby).
Takovému dopliiujicimu zapisu fikame rytmické zanasky (cue notes). S timto typem partu
se setkdme napf. v big bandu.

rytmické zandSky
Cm’ F7
g i) I St -
y y y V4 y y y V4
r 4 r 4 V 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4
Y]
rytmick4 notace
Cm’ F7
y X 73 7 -
ﬁ - H—=¢ -
[Y) I 4 I

Dalsim pouZivanym zjednodusenim je vyraz simile (podobné). Casto se pouzivé tieba v
doprovodech, kde je na nékolika taktech naznacena jeho stylizace a pak uz jenom odkaz
simile. Interpret pfizptusobuje harmonii danému modelu. Nékdy byva po tomto slové pres
notovou osnovu vinovka, kterd vymezuje prostor pro tento typ doprovodu, nebo ostinata.

Velmi uzite¢nd jsou znaménka 8va (o oktavu vys) a 8ba (o oktavu niz). Byvaji opatfena
svorkou nebo dlouhou pferusovanou c¢arou, kterd presné vymezuje dobu jejich trvani.

he £ £ £ -
o 1 ] ] ] - =
} o pun >
ﬁr = ﬁ Z=:

-‘- 1

Pauzy trvajici delsi dobu nemusi byt vyjadfeny presnym poctem vypsanych taktd. Pokud
mame pauzu trvajici 4 takty, mtiZeme doprostfed jednoho taktu umistit tlustou ¢aru a nad
ni pocet prazdnych takta (v tomto pfipadé 4). V anglictiné se takova pauza nazyva
multirest. Jde o velmi Casty zptisob zdpisu hlavné v partech pro sélové ndstroje, které
mivaji vétsi pauzy.

e
NEL)
NEEL)
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pauza na &tyfi takty
4 o

=

Nékdy byva ptikaz ,nehrat” oznacen slovem tacet (lat. ticho). V repeticich, kde se ma
konkrétni néstroj pfidat az na podruhé, se toto oznaceni pouziva velmi casto (tacet 1st
time).

1.12 Akordické znacky

Akordické znacky (chord symbols) jsou jednim z nejpouzivanéjSich zplisobti zapisu
harmonie, v hudbé jazzového okruhu typickym a samoziejmym. Cteni a zapis
akordickych znacek je disciplinou, ktera vyZaduje dobrou znalost harmonie a urcitou
harmonickou predstavivost.

Akordické znacky jsou minény jako zjednoduSeny zapis harmonie, proto by obecné
nem¢ély byt v zapisu pfili§ komplikované (pokud bychom méli p#ili$ slozité znacky, bylo
by mozna jednodussi pouzit klasicky notovy zapis). Znacka by méla obecné vyjadfovat
predevsim to, co v akordu musi byt - to znamenad predevsim jeho zakladni kvalitu (durovy,
mollovy, dominantni apod.), pfipadné néjaky specidlni zdmér (alterace, pfidany ¢i
vynechany ton apod.). Ne vzdy to vSak znamend, Ze znacka popisuje vSe, co v daném
akordu miiZe byt. To zavisi do velké miry na stylovém kontextu - o tom vice v kapitole
Harmonie.

Systém stavby znacek si mtizeme predstavit jako jméno a pfijmeni. "Kfestni jméno" je
pismeno, které oznacuje zdkladni ton akordu (C,Eb, F#). "Pfijmeni" je oznaceni vSeho, co se
nachdazi za prvnim pismenem a oznacuje kvalitu - nebo chcete-li charakter - akordu od
daného tonu. Podle "pfijmeni" identifikujeme, jestli akord patfi napfiklad do"rodiny"
durovych, mollovych, ¢i dominantnich akordi.

Prehled zakladniho znaceni v akordickych znackach:
* Velké pismeno oznacuje zakladni ton akordu.

* Velka tercie (dur) se neoznacuje. Durovy kvintakord se vyjadfuje pouze zdkladnim
tonem akordu bez dalsiho znaceni.

e Znacka mi se vztahuje k malé tercii (minor — moll). Dalsi alternativy: min, m, -
(pouze znaménko minus)
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Cista kvinta se neoznacuje, pokud znacka nemd oznaceni vztahujici se ke kvinté, je
kvinta vzdy dcista.

Znacka aug (augmented) se vztahuje k zvétSené kvinté. Dalsi alternativy: (#5), 54, +
(pouze znaménko plus)

Znacka (b5) nebo 5b znaéi zmensenou kvintu. Nékdy toto oznaceni najdeme i v
akordu typu maj, napt. CmA7(b5). Zde vSak ddvame prednost znaceni s intervalem
#11 (ktery je enharmonickou zdménou b5), protoze je logictéjsi z hlediska
harmonické funkce akordu.

Znacka dim (diminished) oznacuje zmenseny kvintakord (¢asto vSak i zmenseny
septakord). Dalsi variantou je indexové kolecko "o" ("pramér"). Nékdy se setkame s
presnéjsim zapisem septakordu - dim 7 nebo o7.

Znacka maj se vztahuje k velké septimé. Dalsi alternativy: maj7, A, ma7
Znacka 7 oznacuje malou septimu.

Znacka 9 oznacuje velkou néonu. Podobné 2 (stejny ton o oktdvu niZe) oznacuje
velkou sekundu.

Znacka 11 oznacuje ¢istou undecimu. Podobné 4 oznacuje ¢istou kvartu.
Znacka 13 oznacuje velkou tercdecimu. Podobné 6 velkou sextu.
Cisla 9¢,9b, 11#, 13b oznacuji zvySené a sniZené pridané tony (tenze) akordu.

Nékdy se setkdme i s preskrtnutym indexovym koleckem @ (“polomér"), které
oznacuje polozmenseny septakord. Jindy se tento akord piSe jako mi7/5b.

Znacka add pridava k akordu dany interval (add2, add9).
Znacka omit znamena naopak vynechani urcitého intervalu.

Znacka sus (suspended = pratazna) znaci pritaznou kvartu, v tomto pripadé se v
akordu hraje kvarta misto tercie. Nékdy se piSe takeé jen znacka 4.

Pokud mad byt urcitd ¢ast skladby bez harmonie, piSeme N.C. (no chord).

Jesté jednou pfipominame, Ze ddvame prednost znaceni B misto ceského H. Pro znacky 9,
11 a 13 plati, Ze automaticky obsahuji vSechny intervaly znacky s nizsim lichym cislem. Tj.
znacka 9 obsahuje 7, znacka 11 obsahuje 7 a 9, znacka 13 obsahuje 7, 9i 11 (neplati to vSak
v ptipadé oznaceni add, kdy se pfidava pouze uvedeny interval).

U znacek se zvySenym a sniZenym intervalem mtizeme pouzivat dvé varianty zdpisu -

bud'to oznaceni "'+" a "-", nebo zptisob s posuvkami - § a b. Doporucujeme pouzivat zplisob
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s posuvkami, které se piSou pred alterovanym ténem v zdvorce, napt. C7(#5). Pokud nejsou
napsany v zavorce, doporucujeme je psat za intervalem, jinak mize dojit ke snadné zaméné
akordu. Napf. C#9 muZeme chdpat jako akord s velkou (nikoli zvétSenou) ndénou a se
zdkladnim tonem C# (nikoli C). Spravné by mélo byt: C94. Pokud se jedna o akord
dominantniho typu s alteraci, piSeme ve znacce radéji 7 plus pfislusné alterace. V tomto
pfipadé tedy C7(#9). Pokud akord obsahuje vice zvySenych a sniZzenych tonti, pozor na
jejich spravné oznaceni - v samostatnych zavorkach nebo s lomitkem mezi intervaly (napf.
C13/9b, Spatné C139b). Plati, Ze vyssi intervaly by mély byt psany nad (nebo pred)
nizsimi.

U akordt, které maji jiny basovy ton nez zikladni ton akordu se mtiZeme setkat se
zapisem pouzivajicim lomitko nebo zlomkovou ¢aru. Napi. akord G dur s basovym tonem
B (B-D-G) mtizeme napsat takto:

G/B  nebo G
B

Témto akordim se obecné tika slash chords (= akordy s lomitkem). I kdyZ zde nepanuje v
zapisu jednota a miizeme se setkat s vice zptlisoby, doporucujeme pouZzivat tento systém:

¢ Sikmym lomitkem piSeme obraty akordu, tedy napt. C7/E, a také tzv. hybridni
akordy (hybrid chords), které maji basovy ton, ktery neni normalni soucasti akordu,
ale je jakoby "vyptjcen" z jiného akordu. Napt. D/Eb by oznacovalo akord Eb-D-F#-
A.

* vodorovnym lomitkem piSeme kombinaci akordti, bézné (i kdyz ponékud
nepfesné) oznacovanou jako polychord - jedna se o spojeni dvou celych akordt,
které mohou byt velmi riznorodé a bylo by obtizné nebo nemozné je napsat
"normalni" znackou. Napf. akord C  pfedstavuje akord E-G#-B-C-E-G.

E

V tomto ptipadé musime byt obezfetni a ddvat pozor, o ktery systém jde, protoZe mtize
dojit k zdmeéné - tataZ znacka uvedena vyse miiZze oznacovat i akord E-G-C. Tady hraje
rozhodujici roli praxe a také stylovy kontext (napf. v country baladé se polychordem
pravdépodobné nesetkame).

Akordy jsou pro prehlednost a rychlé pochopeni psany v zdkladnich tvarech, ale nutno
fici, Ze se tak mdalokdy hraji - pouzivaji se v urcité uprave, které fikdme sazba nebo
stylizace. O tom si vice povime v kapitole Harmonie.

Prehled ¢asto pouzivanych akordd v jazzu a jejich znacek najdete v nasledujici tabulce.
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TABULKA CASTO POUZIVANYCH AKORDU V JAZZU

|[DUROVE AKORDY|
Cmaj7
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o)
o Py P
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1.13 Ukazky klavirniho partu

Zde uvadime priklady zapisu obsahujici prvky notace, které byly zminény. VSimnéte si,
prosim, jejich komplexnosti a flexibility - jak se jednotlivé styly zapisu méni podle potteby.
Prvni ukdzkou je klavirni part, ktery je mozno brat i ve stylu "fake book" - mohou podle
néj hrat i jiné nastroje (napt. dechy) a dobfe slouZi k celkové orientaci ve skladbé.

Nexus @
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Matej Benko
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y i | K K
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prm e N 4 —
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Vysvétlivky: 1 = oznaceni tempa, 2 = oznaceni formalnich ¢asti, 3 = oznaceni nazvu a autora
skladby, 4 = oznacdeni ¢isla taktu od zacatku (psano kurzivou), 5 = repetice s prima a seconda
voltou, 6 = rytmus znaceny lomitky, 7 = zména metra, 8 = opakovani dvou taktu ("lenoch")
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ho partu v orchestru (big bandu). Na rozdil od
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2. INTERVALY

Zvladnuti teorie a praxe intervali je pro hudebnika naprosto zasadni zalezitosti. Bohuzel,
mnoho studenti v ni spiSe tape - dluzno dodat, Ze velkou mérou se na tom podili to, Ze se
intervaly vysvétluji vétSinou mechanicky a bez dulezité navaznosti na to, z ¢eho vychazeji
- akusticky zdklad hudby a také hudebni historii. Témto souvislostem zde proto také budeme
vénovat vétsi pozornost, protoze se domnivame, Ze bez jejich znalosti neni mozné dobfte
pochopit teorii intervaldi.

To s sebou ptindsi i vyrovnani se s urcitymi rozpory v nasi hudebni terminologii, ktera (a
Ceska zvlasté) neni bohuzel moc logickd, nebo jinak feceno - je slozitéjsi, nez by musela
byt. To se tyka velkou mérou intervald, ale i jinych témat, ktera budeme dale probirat.
Vysvétleni téchto rozporti je dtilezité, abychom o nich védéli a moc se s nimi pozdéji
nezatézovali, protoZe s nimi "musime zit" (lepsi terminologii zatim nepouZzivame)...

Pfi studiu této kapitoly, budte, prosim, zvlast trpélivi, protoZze jeji zvladnuti Vam mozna
bude trvat déle a budete u ni muset hodné pfemyslet. Véfime v3ak, ze to bude k uzitku a
pfinese Vam to cenny nadhled, ktery Vam pomiize rozsifit hudebni obzor a mysleni.

2.1. Co je interval?

Interval (interval) znamena vzdalenost - pokud méfime urcity prostor nebo ¢as. V hudbé
se tak oznacuje vzajemna vzdalenost vySek dvou tonii. Abychom mohli vzdalenosti
presné méfit, musime mit néjaké jednotky ("méfitko"), kterymi je budeme vyjadrovat. Je
dualezité védét, Ze tyto jednotky nevznikaji ndhodné, ale vychdzeji vZzdy z urditych
matematickych vztahti, kterymi se zabyva nauka o akustice. Hudebni intervaly jsou vzdy
soucasti néjakého Sirsiho systému takovych vztaht, kterému se fikd tdnovy systém (nebo
také systém ladéni, protoZe to tizce souvisi s ladénim ndstroj1). V dnesni hudbé
euroamerické pouzivame tzv. dvanactitonové rovnomérné temperované ladéni. Jinak
feceno: na klaviatufe mame 12 rtiznych klaves (v rdmci jedné oktavy), které predstavuji 12
tont systému, a sousedni kldvesy (tény) maji mezi sebou zvukové vzdy stejnou
vzdalenost (tomu se fikd rovhomérné temperovanti).

* Tento systém pouzivame v nasi hudebni kultufte asi 150 let. Neni zdaleka jedinou moznosti,
jak mohou byt tony a intervaly uspofadany - takovych systéma miizeme najit i vytvofit velké
mnozstvi. Napfiklad v hudbé africké nebo indonéské miiZeme najit tonovy systém jen s péti
nebo sedmi tony, naproti tomu v hudbé indické nebo arabské mtizeme najit tfeba systémy s 19,
22 i vice tony. Neda se fici, Ze je jeden systém lepsi nebo horsi, zdlezi na tthlu pohledu. Napft.
nas tonovy systém umoznuje hrat harmonicky propracovanou hudbu ve dvanacti durovych a
mollovych ténindch, oviem na druhou stranu neumoznuje zahrat akusticky ¢isté intervaly (viz
dale)...
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* Mozna vas napadlo, Ze mame na klaviru klavesy uspofadané (do oktavy) nerovnomérné, ale
presto pouzivame rovnomérné ladéni. Je to dano tim, Ze toto uspofadani klaviatury pochazi ze
starych klavesovych nastrojt, které jesté pouzivaly jiny tonovy systém a jiné ladéni. Vice o tom
v dalsi podkapitole.

Jak jiz bylo feceno, zdpadni (a zvlasté ceskd) hudebni terminologie tykajici se
oznacovani intervalti neni moc logickd a mizeme v ni najit nékolik rozporti. Je to proto, ze
nékteré terminy zde pochazi z daleké minulosti (a2 ze starého Recka), ve které byly jejich
vyznamy aktudlnéjsi a jasnéjsi, postupem casu vsak sviij ptivodni vyznam ztratily a jind
terminologie nebyla zavedena. Jak tedy intervaly co nejjednoduseji vysvétlit? Nastésti ndm
muiZze hodné pomoci néstroj, na ktery hrajeme - klavir - a také obor, ktery v minulosti vzdy
k hudbé nerozluéné patfil - matematika. Hlavné s jeji pomoci totizZ mtizeme lépe pochopit
zdaklad této teorie i rozpory, které na nds v teorii intervalti ¢ihaji. Je to vSak matematika
nastésti velmi jednoducha... Polozme si ty nejzakladnéjsi otazky: Jak interval vznikd a jak ho
nejjednoduseji vyjadiime, "zmérime”?

Zkuste si provést jednoduché cviceni - otevrete si klavir (kfidlo), najdéte klavesu dak
ni odpovidajici struny. Jednou rukou se zlehka dotknéte strun v jejich poloving, zmacknéte
pravy pedal a druhou rukou zahrajte ton. Co slysite? Je to interval, kterému fikame
oktava, a tento ton je soucasti toho ptivodniho jako jeho tzv. alikvotni (harmonicky) ton. To
také znamena, Ze jeden ton klaviru je vlastné sloZen z mnoha tont jinych.

Jak vyjadrit tento vztah vzhledem k vysSce tonti? Je to zvuk, ktery ma oproti zakladnimu
tonu dvojndsobnou vysku, proto mizZeme pomér ténovych vySek zapsatjako 2:1.
Vsimnéte si, Ze pomér vysek ténil odpovidd i poméru délek na struné - zmackli jste ji v jeji
poloving, coz se da také vyjadrit jako 2:1. Pokud takto stisknete strunu v jeji ¢tvrting,
uslysite ton o dalsi oktdvu vys, tentokrat v poméru vysek 4:1 oproti tonu zdkladnimu.

Nyni se zkuste dotknout struny v jeji predni tretiné. Co slySite? Je to interval ¢isté kvinty

(pomér 3:1). Tén si zkuste zapamatovat a nyni si zkuste normdlné zahrat ton gz. Slysite
uplné stejnou tonovou vysku, jako kdyz jste se predtim dotkli struny cl ve tfetiné? Pokud
si nejste jisti, zkuste je znovu porovnat. Pokud se Vam zda, Ze nejsou uplné stejné, mate
pravdu (a také vyborné naladény klavir a vyborny sluch)...!

Cilem tohoto cviceni bylo poukazat na nékolik zakladnich fakt, které se tykaji interval,
resp. vztahu intervalti, akustiky a ladéni:

- kazdy ton se sklada ze zakladniho tonu a nékolika dalSich (alikvotnich nebo také
harmonickych) tont, které jsou vzhledem k zdkladnimu ténu v urcitém vyskovém
poméru. Ten miZeme vyjadrit matematicky jako jeho ndsobky (2.harmonicka,
3.harmonicka apod.)

- kazdy interval se da vyjadfit matematicky vzajemnym pomérem ténovych vysek (2:1,
3:2, 4:3,27:16, 81:64 apod.)
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- akusticky cisté (které nazyvame také pfirozené) intervaly maji jednoduché vztahy
tonovych vysek (poméry sestavené z malych ¢isel, napt. 3:2, 4:3, 6:5 apod.), znéji Cistéji,
odvozené jinak nez z téchto malych cisel). I kdyz rozdil mezi pfirozenym a temperovanym
intervalem nemusi byt velky, je sluchem rozpoznatelny.

- akusticky cisté intervaly (s vyjimkou oktdvy) nejsou uplné totozné s intervaly, které

muZeme zahrat na klaviru, protoZe ty na klaviru jsou temperované (tj. umeéle odladéné od

Cistého ladént).
* Smysl temperovani intervali je pfedevsim v tom, abychom mohli zahrat hudbu vyuZivajici
akordy a harmonické spoje v co nejvice toninach. Neni mozné na klaviru pouzivat akusticky
Cisté (pfirozené) ladéni a pfitom hrat zvukové uspokojivé ve 12 rliznych téninéach, protoze v
pfirozeném ladéni bychom mohli hrat ¢isté pouze v jedné téniné, do které by byl klavir
naladén. Bliz8i vysvétleni presahuje rdmec tohoto textu, ale doporucujeme Vam se tim dale
zabyvat, napf. na téchto internetovych strankach:

http://www.uk-piano.org/edfoote/
http://www.futuretonality.com/microtonal-primer/basics.aspx

http://tonalsoft.com/enc/encyclopedia.aspx

Abychom si lépe vysvétlili vznik a déleni intervalfi, bude nejsnazsi pouZzivat cisté
(pfirodni) ladéni, ze kterého je ladéni temperované ostatné také odvozeno. Proto budeme
v dal$im textu kapitoly o intervalech pouZzivat vztahy v ladéni pfirodnim.

2.2 Zpusob oznacovani intervali a tont

Nejdfive si vSak musime vysvétlit, jaky je nds zptisob oznacovani intervald, abychom je
mohli spravné popsat a zaradit. Tento zptisob opét nevznikl ndhodné, ale byl odvozen z
naseho tonového systému. Jeho podstatnym rysem je to, zZe i kdyZz ma 12 raznych toni,
jeho zakladnim c¢islem je 7. To miiZe znit z poc¢atku trochu zvlastné, ale samoziejmé se
dozvite, pro¢. Mame $tésti, Ze hrajeme na ndstroj, na némz toto mtizeme okamzité jasné
vidét - v ramci oktdvy mdame 12 riiznych kldves, ale nejsou vsechny stejné - mame 7 bilych a 5
cernych...

Zkusme si udélat malou exkurzi do historie: kdysi davno (ve starém Recku a Rimé)
existovaly varhany, které mély pouze 7 klaves - byly to vlastné nase dnesni "bilé" klavesy.
Predstavme si, ze bychom v té dobé Zili, na takovy nastroj hrali a méli nékomu vysvétlit,
jaké kombinace toni na ném mutizeme zahrat. Potfebovali bychom zfejmé dva zptisoby
oznaceni - oznaceni jednotlivych ténii a oznaceni intervalii (nestacilo by fici naptiklad, ze
na ném muiiZeme zahrat nékolik tercii). A zfejmé bychom zjistili, Ze pro oznaceni intervalt
by se lépe hodil zptisob obecny a pro tony konkrétni. Jak se od sebe 1i$i?
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Obecny zptisob oznacovani intervalil je zalozen na latinskych cislovkich oznacujici stupné v
urcité rade:
1. stupen - prima
stupen - sekunda

stupen - tercie

2.

3.

4. stupen - kvarta
5. stupen - kvinta
6. stupen - sexta
7.

stupen - septima

Proc je tento zplisob pouze obecny? Pokud fekneme, Ze hrajeme interval tercie nebo
kvarty, nefikdme tim, jaké to jsou konkrétni tény. Pro pojmenovani konkrétnich tont bychom
proto potfebovali jiny systém. ProtoZe latinské ¢islovky jsme jiz pouzili, mohli bychom
vyuzit latinskou abecedu. A je to pravé tzv. hudebni abeceda, kterd ndm umoznuje
pojmenovat jednotlivé tony:

ABCDEFG

V cestiné se vSak postupem casu tato pfirozend hudebni abeceda zkomolila, takZe dnes
pojmenovdvdme tony nelogicky (H misto B):

AHCDEFG

Proto davame pfednost znaceni anglickému. V angli¢tiné se také zachovalo pojmenovani
intervalii jako jednotlivych stupnii pfidavnym jménem:

Cesky anglicky anglicka zkratka
prima Prime Ist

sekunda Second 2nd

tercie Third 3rd

kvarta Fourth 4th

kvinta Fifth Sth

sexta Sixth 6th

septima Seventh 7th
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Nase "varhany" bychom tedy mohli zndzornit podobné jako v néasledujicim obrazku.
Vidime, Ze oznaceni je jednoduché a logické:

interval* 1 2 3 4 5 6 7

ton/klavesa A B C D E F G

* Intervaly jsou pocitany od zakladniho tonu A.

Pokud bychom varhany chtéli rozsifit o dalsi tony (aby mély "Cerné klavesy" - vSech 12
tond jako dnes), narazili bychom na problém s oznacovanim dalSich ténti. Ten se da
vyfesit celkem snadno: protoze cerné klavesy jsou v podstaté urcité varianty intervalil na
kldvesdch bilych (o tom vice v dal$ich podkapitoldch), nemusime proto hudebni abecedu
rusit, ale jen pfidame k jednotlivym pismentm dalsi rozliSovaci znaky - posuvky, pro
zvyseni tonu kfizek a pro snizeni tonu bécko, resp. odrazku.

Pokud bychom cht€li tento nastroj jesté dale rozsifit - o dalsi oktavu navic, vzniknou dva
zajimavé problémy. Potfebujeme totiz od sebe rozlisit tony obou oktav. V pojmenovani
tonti by problém nevznikl, mohlo by zlistat stejné - s tim, ze bychom se napftiklad
inspirovali velikosti pistal varhan a fikali tontim ve spodni okavé velké (tj. maji velké
pistaly) a vrchni oktavé malé. Druhy problém vsak nastane ve znaceni intervalii. Kdyz totiz
fekneme, Ze napf. tony A - A jsou vzdy primou, nemusime tak rozlisit mezi intervaly velké
A- velké A (prima) a velké A - malé A (???). Jak to vytesit? Podobné jako jsme zachovali
pojmenovani tont, jen jsme k nim pridali oznaceni "malé" nebo "velké", mohli bychom
také zachovat oznaceni intervalt a fikat napf. "spodni prima" (tj. interval velké A - velké
A), a "horni prima" (velké A - malé a)... Zde vSak nasi malou exkurzi do historie a
alternativniho mysleni ukonc¢ime a fekneme si, jaka je situace dnes a co se mezitim v
historii stalo:

Misto zachovani logiky 7 pismen hudebni abecedy a 7 stuprii/intervalii doslo k zachovdni poctu
pismen hudebni abecedy, ale k zavedeni dalSich stupnii/intervalii. Postupem casu se totiZ objevilo
nové oznaceni pro stupné/intervaly nad intervalem septimy):

stupen/interval ~ zpisob odvozeni Cesky anglicky anglicka zkratka
8. (prima +) oktava oktava Octave 8ve

9. sekunda + oktdva | néna Ninth 9th

10. tercie + oktava decima Tenth 10th

11. kvarta + oktava undecima Eleventh 11th

12. kvinta + oktava duodecima Twelfth 12th

13. sexta + oktava tercdecima Thirteenth 13th
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* Teoreticky bychom takto mohli pokracovat jest¢ dale: 14. kvartdecima (septima + oktava), 15.

kvintdecima (oktava + oktava)...Tyto intervaly se vSak jiZ vétSinou nepouZzivaji.

Zadsadni nevyhodou tohoto systému je, Ze bourd spolecnou logiku oznacovdni ténii a intervalii
zaloZzenou na Cisle 7. Navic neni domyslen do duasledku, protoze vSechny intervaly nad
oktavu (a zejména vice oktav) takto nepojmenovavame. Misto toho pouzivame oznaceni
jako napf. "kvinta pfes dvé oktavy" apod. Proto je tento systém urcitou nelogi¢nosti nasi
hudebni teorie, ktera (zatim?) nebyla dofesena.

Nicméné, neda se fici, Ze by byl tento systém tplné neuzitecny - budeme se s nim
setkdvat napf. v moderni harmonii (vcetné jazzové), kde miize pomoci rozlisit jednotlivé
tony u vicehlasych akordt (kde muZe byt rozdil napt. mezi sextou a tercdecimou). Je vSak
tfeba mit na paméti, ze zdkladnich intervald je ve skutecnosti pouze sedm (prima az
septima), dalsi jsou z nich vlastné slozené (compound intervals).

Nyni si mizeme pfiblizit vznik intervalti a jejich rozdéleni.

2.3 Zakladni intervaly

Zopakujme si, Ze nejjednodussi intervaly maji také nejjednodussi matematické vztahy.
Pokud pouzijeme pouze nejmensi ¢isla - 1, 2, 3 a 4 - pak dostaneme tyto nejjednodusi
poméry a odpovidajici intervaly (a jak jiz vime, také stupné):

1:1 = prima
2:1 = oktava
3:2 =kvinta
4:3 = kvarta

<y

N

(] ©
00 -©- © ©

Uvedenym intervaltm fikdme intervaly ¢isté (perfect intervals). MiiZeme je vytvofit
jenom jednim zptsobem, ktery nema jiné varianty (jako napt. malé/velké) - tj. 4. stupen je
vzdy jen ¢istd kvarta, 5. stupen ¢istd kvinta a 1. stupeni samoziejmé ¢ista prima.

* Nazev ¢isty interval souvisi s kfestanskou filozofii, ktera se do hudebni teorie v minulosti
(zejména stredovéku) hodné promitala.

* Mtizete si vSimnout, Ze kvintu piSeme jako 3:2, ne jako 3:1, protoZe pak by byl jeji spodni tén o
oktavu niz - a byla by to fakticky kvinta pfes oktavu, neboli interval duodecimy, ktery také
pouzivame. Transpozice urcitého tonu smérem nahoru nebo dold je matematicky pouze
nasobeni nebo déleni jednoho z ¢isel v poméru. Pokud transponujeme urcity ton o oktavu vys,
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je to vzdy ndsobeni ¢isla dvéma (napf. 1:1 = prima, 2:1 = oktava, 4:1 = dvé oktavy, 8:1 = tfi oktavy
atd.). To také znamen4d, Ze pokud transponujeme cely interval, ndsobime nebo délime obé cisla
stejné (napf. 3:2 = kvinta, 6:4 = tataz kvinta o oktavu vys, 12:8 = tataz kvinta o dvé oktavy vys
atd.).

Pokud transponujeme spodni tén tohoto intervalu pod ton vrchni (o oktavu vys),
dostaneme pomeér 3:2. Pokud bychom ho ale transponovali nad ton vrchni (o dvé oktavy
vys), dostaneme pomeér 3:4, coz je vlastné 4:3, ¢ili ¢istd kvarta. Tomuto jevu se fika pfevrat
intervalu (interval inversion):

QQSSND

©-

Pfevratem cistych interval vzniknou vzdy opét Cisté intervaly - z primy se stane oktava
(a naopak), podobné z kvarty kvinta (a naopak).

* Zde se také dostavame k prvnimu problematickému terminu intervalové terminologie v
cedting, a to je oznaceni cisty interval. MtiZe mit dvoji vyklad - 1. zafazeni do vyse uvedené
skupiny intervald, 2. akusticky Cisty interval, tj. interval naladény do cistého (pfirodniho) ladéni.
Napf. pokud hrajeme na klaviru ¢istou kvintu (podle intervalového oznaceni), nehrajeme
akusticky cistou kvintu, protoZe na klaviru je tato kvinta temperovana (podle akustické kvality).
Anglictina ma toto vyfeSeno lépe - perfect interval oznacuje prislusnost k intervalové skupiné
(napt. perfect fifth = ¢ista kvinta), just interval akusticky pfesnou kvalitu (napf. just intonation =
Cisté, prirodni ladéni; just 5th = akusticky ¢ista (pfirozena) kvinta).

Logickym opakem cistych intervali by mély byt intervaly "necisté" (a také to tak v
historii bylo), které nicméné nazyvame jinak - bud velké (major) nebo malé (minor). To ma
svij dobry diivod - pokud totiZ vyplnime prostor vétsich (éistych) intervala (napf. kvinty),
vzniknou dvé verze interval(i, z nichZ jeden je "vétsi" a druhy "mens$i". Prvnim takovym
intervalem je tercie, kterd nam muze dat dvé verze 3. stupné:

5:4 = velka tercie

6:5 = mala tercie

m3 L. II. I11.
:19 © o
(s (@) © —
ANIY4
[Y)
L 1I. II1. v3

Pokud vezmeme jako 1. stupen ton C, pak E je 3.stupen tvoreny velkou tercii. Pokud vSak
bude 1.stupném tén A, pak C na 3.stupni bude mala tercie.
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Prevratem tercie dostaneme interval sexty:
5:3 velka sexta

8:5 mala sexta
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Obdobné jako u tercie, i zde dostaneme dva rtizné velké 6. stupné - bud malou sextu A-F,
nebo velkou sextu C-A.

* Opét, vSimnéte si rozdilu: 5:4 = velka tercie, 5:8 (neboli 8:5) = mala sexta. 5:3 = velka sexta, 5:6
(neboli 6:5) = mala tercie. Nasobime pouze jednu ¢ast zlomku dvéma.

Obecné plati, Ze pfevratem malych intervalii dostaneme velké a naopak.

Jak se stavba intervald postupné komplikuje pfidavadnim dalSich a slozitéjSich cisel,
dostaneme se v urcitém bodé k tomu, Ze uz ndm nékteré intervaly nebudou znit pfijemné.
Budeme muset rozhodnout, které z nich jsou jesté "pfijatelné" a které uz ne. Tim se
dostavame k dalsi mu zptisobu déleni intervali:

Intervaly zatim uvedené (tj. prima, kvarta, kvinta, oktava, tercie, sexta) jsou brany jako
konsonance, protoZe zni nejvice libozvucné. Dalsi intervaly uvedené dale budou vzdy
disonance.

* Charakteristika téchto pojmt je velmi relativni a v historii se vzdy vedly spory o tom, co je
jesté konsonance a co uz disonance. Toto déleni odrazi stav dnesni obecné hudebni teorie,
nicméné napft. v jazzu je pouzivani "disonanci" natolik casté a bézné, Ze bychom skoro mohli
pochybovat, zda je jesté mame takto nazyvat. Naproti tomu, néktefi aranzéfi jazzové hudby
dnes dokonce povazuji kvartu a kvintu za disonanci...

Pokud budeme dale vypliiovat prostor malé a velké tercie, dostaneme dalsi malé a velké
intervaly - tentokrat sekundy a v jejich prevratu septimy:

9:8 = velka sekunda
16:15 = maléa sekunda
16:9 = mald septima

15:8 = velkd septima
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Velké sekundé se také fika cely ton, malé sekundé palton. Mala sekunda je vlastné
nejmensim pouzivanym intervalem v nasem ténovém systému. Tim jsme zaroven dostali
vSechny intervaly, kterym fikdme zakladni, protoze tvofi zdklad naseho tonového
systému, zbylé intervaly jsou z nich odvozeny. Jsou to tedy: prima (plus oktdva), sekunda,
tercie, kvarta, kvinta, sexta, septima. Pfehled spolu s anglickou terminologii najdete v této

tabulce:

Intervaly nad oktavu (néna apod.) fadime také mezi zakladni, takZe pro né plati urceni
kvality (Cisté, malé, velké) stejné jako pro intervaly od nich vzdalené o oktavu niZe.

TABULKA ZAKLADNICH INTERVALU

Cistd prima
mala sekunda
velka sekunda
mala tercie
velka tercie
¢ista kvarta
¢ista kvinta
mala sexta
velka sexta
malé septima
velka septima

¢istd oktava

¢.1

m.2

v.2

m.3

m.7

Perfect Unison (Prime)

Minor Second
Major Second
Minor Third
Major Third
Perfect Fourth
Perfect Fifth
Minor Sixth
Major Sixth
Minor Seventh
Major Seventh

Perfect Octave

Perfect 1st

Minor 2nd
Major 2nd
Minor 3rd
Major 3rd
Perfect 4th
Perfect 5th
Minor 6th
Major 6th
Minor 7th
Major 7th

Perfect 8ve
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Cviceni #1:

» ZkousSejte vytvorit rizné zdkladni intervaly napfeskacku od rtiznych tonfi, jak to
vidite na obrazku dole:

A
o)
o)
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o
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3

2.4 Odvozeneé intervaly

V ptivodnim vyznamu tohoto slova se jednalo o intervaly, které byly odvozovany ze
zdkladnich intervalti pfidanim dalsi malé zvukové odchylky v tonové vysce (v akustice
zvané comma - ¢ti koma), takZe znély vidy jinak nez intervaly malé nebo velké. Jedna se bud o
zvétSeni (augmentation) nebo zmenseni (diminution) uréitého zdkladniho intervalu, které
muiZe byt i nékolikandsobné (dvojzvétSeni/dvojzmenseni, trojzvétSeni/trojzmenseni
apod...teoreticky donekonecna). Cilem bylo vytvaret vice disonance a napéti, které tvoftilo
kontrast k intervalim zdkladnim, protoze ty znély velmi "klidné". Matematické poméry (a
tudiz i vysledny zvuk) se proto velmi komplikovaly.

* Prakticky by to vSak znamenalo, Ze bychom museli mit klavesové nastroje s vice nez 12 tony
do oktavy, abychom tyto intervaly mohli hrat a slySet (napt. zvlastni klavesy pro tény fis, ges,
eisis apod.). Takové nastroje skutecné existovaly a existuji.

* Zvétsené a zmensSené intervaly byly v historii vzdy ponékud problematické a ¢asto byly v
nelibosti pro jejich velkou disonanci. Napf. triton - zmensena kvinta nebo zvétSend kvarta, mél
slozity pomér vysek 45:32 nebo 64:45! Srovnejme to s Cistou kvintou (3:2) a kvartou (4:3) - neni
divu, ze se mu fikalo "dabel v hudbe"...

V modernti teorii se pouzivani téchto intervalti radikalné zjednodusilo praveé zavedenim
dvanactitonového temperovaného ladéni, které tyto odchylky v rtizném zvuku intervali
de facto zrusilo (zvétSeni nebo zmensSeni intervalu v tomto systému znamena pouze
zvySeni nebo sniZeni o pultén).

Zaroven s tim se ale objevuje novy pojem - tzv. enharmonicky interval (enharmonic
interval). To je interval, ktery se v notdch jinak piSe, ale stejné zni (a na klaviru hraje). To
znamenad, Zze mame de facto pouze 12 kldves a znéjicich tonti, kazdy z nich ale mizeme
napsat do not nékolika zptisoby.

* Vezméme si napiiklad klavesy c a e. Enharmonicky mtiZeme vyjadfit ton c také jako his nebo
deses. Tonu e odpovida enharmonicky disis a fes. Mame tedy pouze dvé klavesy a dva znéjici
tony, ale Sest moznych variant téchto tonti v notovém zapisu...
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Enharmonicka zaména intervalu mtize, ale nemusi postihnout i jeho druh a kvalitu
(podle toho, zda se méni jeden nebo dva tony intervalu). Napf. z intervalu zvétSené kvarty
se enharmonickou zdménou jednoho téonu stane zmensena kvinta (C-F# => C-Gb). Pokud
bychom ale zménili ¢istou kvartu Bb - Eb na A# - D# (tj. oba tony enharmonicky), kvalita
intervalu se nezméni (je to potad ¢istd kvarta).

Teoreticky vzato je pouzivani zvétSenych a zmensenych intervald spravnéjsi, ovsem je
nepraktické, protoZe zejména pfi pouziti vice kiiZkdi nebo bécek se pomérné nesnadno cte.
Z tohoto dtivodu se jazzova teorie snazi upustit od jejich pouzivani a nahrazovat je
enharmonickymi intervaly. Pro tuto hudbu maji z téchto intervalii nejvétsi vyznam
zvétSend kvarta/zmensend kvinta - triton (tritone) - tj. tfi celé tony, zvétSena kvinta,
pfipadné jesté zmensend septima ve zmensSeném septakordu (kterd se vsak casto
nahrazuje enharmonicky velkou sextou). ZvétSena kvarta je v podstaté totoZna se

zvétsenou undecimou. Ostatni odvozené intervaly se pouzivaji jen zfidka.

TABULKA ODVOZENYCH INTERVALU POUZIVANYCH V JAZZU

zvétsena kvarta zv.4 Augmented Fourth* Aug. 4th
zmenS$ena kvinta zm.5 Diminished Fifth* Dim. 5th
zvétSena kvinta zv.5 Augmented Fifth Aug. 5th
zmensena septima zm.7 Diminished Seventh Dim. 7th
zvétsend undecima | zv.11 Augmented Eleventh Aug. 11th

* tyto intervaly se v angli¢tiné ¢asto oznacuiji i jako Tritone

* Jazzovi hudebnici diky svému vétsimu pfiklonu k praxi nez teorii vlastné odhalili, Ze dnes je
mozZno povazovat zvétSené a zmensSené intervaly spiSe za teoretickou konstrukci, nez
prakticky uzitecny prvek. Hlavnim dtivodem je to, Ze dnes pouzivame jen 12 rtiznych tont,
které (s vyjimkou tritonu) mtiZzeme vyjadfit v notovém pismu jednoduseji - intervaly malymi a
velkymi. Vyledny zvuk je stejny, jde jen o notovy zdpis.

Co se tyce intervalovych pfevratti, plati, Ze ze zvétSsenych se stavaji zmensené a naopak.

Cviceni #2:

*  Zkuste urcovat odvozené intervaly od riznych tonti podobné jako v pfedchozi kapitole.
Procvicujte si i enharmonické zdmény, zejména v intervalech s kiizky a bécky.
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2.5 Dalsi mozné zptisoby déleni intervalii

Intervaly mtizeme ddle rozdélit podle toho, kdy tony zazni, bud na melodické (tony
zazni po sobé) nebo harmonické (tony zazni zaroven).

Déle je mozné délit intervaly podle sméru, kterym je stavime, na svrchni a spodni
(obrazek dole ukazuje obé varianty od ténu c!). Zde se dostaneme logicky k pfevratim

intervalti, protozZe napf. spodni kvinta od daného tonu je stejny ton jako svrchni kvarta, jen
je o oktavu niz.
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2.6 Zpusoby procvicovani intervalil a prace s nimi

Intervaly je nutno umét doslova jako abecedu - tiplné automaticky, a to nejen teoreticky
(vyjmenovat), ale hlavné prakticky - zahrat, zazpivat a prfedevsim slySet. Znovu
opakujeme, ze kdo dobfe ovlada intervaly, zvlada i podstatny zdklad prace s melodikou,
harmonii i kontrapunktem.

Jednim z osvédcenych zptisobti tréninku intervalt jsou takzvané charakteristické pisné,
které zacinaji uréitym intervalem (napf. Ja do lesa nepojedu - vzestupna velka tercie,
Yesterday - sestupna velkd sekunda apod.). Tyto pisné miizete zkusit hrat a zpivat v
riznych ténindch. Zkuste si také malou provérku hudebni paméti: najdéte co nejvice
takovych skladeb nebo pisni, které znate, ke kazdému intervalu (sestupnému i
vzestupnému).

Dal$im prostfedkem mtize byt intervalova tabulka, kterd slouzi jako pomtcka pro
orientaci v intervalech, jejich vzdalenostech a odpovidajicich tonech. Tato tabulka je zde
vypracovana pouze ¢astecné, mutzete si ji vytisknout a sami doplnit.

V modrém sloupci mate pocet ptiltonti, ve Zlutém intervaly, které urcity pocet ptltonti
tvofi (dopliite si analogicky vSechny intervaly az dolti), do pravé ¢asti dopliite noty (mélo
by tam byt chromaticky vSech 12 ptiltént1). Pokud chcete, mtiZete si pro tuplnost doplnit i
vSechny zmensSené a zvétsené intervaly.
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INTERVALOVA TABULKA

CH#, D#,

m.2 Db D Eb E, Fb
D#, F#,
v2 | D Eb E, Fb Gb
D#, F#,
m.3 Eb E, Fb Gb

Tuto tabulku mtizete pouzivat nékolika zptisoby:

1. pokud chcete najit, z kolika ptltént se sklada napt. velka sexta, najdéte si ji ve Zlutém
sloupecku a podivejte se do sloupecku modrého.

2. pokud chcete najit napt. malou septimu od B, najdéte fadek, na kterém je ve zlutém
sloupci mala septima. V pravé ¢asti pak vyhledejte sloupec tonu B. Spojnice obou téchto
bodi je hledany ton.

3. pokud chcete sami sebe zkouSet z intervalil, zakryjte si listem papiru modry a Zluty
sloupec. V prvnim fadku si vyberte néjaky ton a k nému libovolné druhy kdekoli jinde.
Urcete interval. Zkontrolovat se muZete tak, Ze si odkryjete list papiru a podivate se, zda je
interval ve zlutém sloupci ten, ktery jste urcili.

4. tabulku mtiZete vyuzit i na hledani stupnic, akorda apod. podle intervalového zadani.
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Pokud budete vynalézavi, urcité najdete i jiné zptisoby pouZiti...

Tém z vas, které vice zajima vztah intervala a akustiky, doporucujeme pracovat s
nasledujicim obrazkem alikvotni fady. Na ném si mtiZete ovéfit vSe, co bylo feceno o
vztahu matematiky, akustiky a intervala (v pfirodnim ladéni).
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Jednotlivé alikvotni tony, které jsou soucdsti zakladniho tonu, jsou napsany v notaci od
vychoziho téonu C. Maji ¢iselné oznaceni podle x-ndsobku vysky zakladniho ténu.
Srovnanim cisel sousednich (nebo jinych) tont si mtZete odvodit jejich vySkovy pomér.
Napf. mezi 1. a 2. tdnem je interval oktdvy (2:1), mezi 2. a 3. tdnem interval kvinty (3:2),
mezi 3. a 4. ténem interval kvarty (4:3) atd.

2.7 Shrnuti o intervalech

interval je vzdalenost vysek dvou tonti

* intervaly jsou soucasti tonového systému (nebo téz systému ladéni), ktery definuje
jejich zplisob matematického odvozeni a presné tonové vysky (jak maji byt
naladéné)

* ténovym systémem pouzivanym v dnesni euroamerické hudbé je dvanactitonové
rovnomérné temperované ladéni. Jeho nejmensim intervalem je jeden ptiltén (mala
sekunda). Zakladnimi intervaly jsou: prima, sekunda, tercie, kvarta, kvinta, sexta,
septima (pfipadné oktdva, néna, decima, undecima, duodecima a tercdecima)

* intervaly mtZeme délit nékolika zptisoby:
1. zakladni a odvozené
2. konsonance a disonance
2. melodické a harmonické

3. svrchni a spodni
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zdkladni intervaly délime na cisté, malé a velkeé. Cisté jsou prima, kvarta, kvinta,
oktava (pfipadné undecima a duodecima). Malé nebo velké mohou byt vSechny
ostatni.

odvozené intervaly jsou zvétSené a zmensené (piipadné dvojzvétSené a
dvojzmensené).

konsonance jsou: prima, tercie, kvarta, kvinta, sexta, oktava (pfipadné decima,
duodecima a tercdecima). Disonance jsou sekundy, septimy a vSechny zvétSené a
zmensSené intervaly.

u melodického intervalu zazni tony po sobé¢, u harmonického zarover.

intervaly mtiZeme od urcitého tonu stavét nahoru (svrchni interval) nebo dola
(spodni interval).

enharmonické intervaly stejné zni, ale jinak se zapisuji. MiZeme takto zaménit
jeden nebo oba tony intervalu.
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3. STUPNICE

Stupnici (scale) definujeme jako stoupajici nebo klesajici fadu tonii, které jsou
uspofadany podle urcitych pravidel. Nejcastéji si pod timto pojmem pfedstavime zfejmé
stupnici durovou nebo mollovou, které pouziva evropska klasickd hudba. Nicméné,
pouzivanych stupnic (a zptisobt jejich vytvoreni) je v hudbé jazzového okruhu mnohem
vice. Je to dano zejména tim, Ze se do této hudby dostaly (a dostavaji) také vlivy jinych
kultur, které pouzivaji jiné typy stupnic. Na celém svété bychom réiznych stupnic nasli
stovky, mozna i tisice...Nékteré z nich ndm mohou znit "pfirozenéji", nékteré pak spise
"uméle". To je hodné ddno zptsobem jejich vytvoreni, jehoz zdklady si zde také strucné
popiseme.

* Dulezitym aspektem pro nds - hrace je to, Ze kazda stupnice ma sviij vlastni specificky vyraz,
svoji "naladu” nebo "atmosféru". Tento fenomén neni mozné popsat teorii a slovy, musite si to
sami vyzkousSet a (dlouhodobé) poznavat. Tak si vytvofite i uréity smysl a cit pro to, kdy kterou
stupnici pouZit.

Pfi studiu budete potfebovat ovladnout pomérné velké mnozstvi stupnic, zejména kvuli
improvizaci. Kromé technického ovladnuti téchto stupnic (nové a nezvyklé prstoklady
apod.) je tfeba také procvicovat teoretickou znalost a orientaci v nich. Oboji bude
vyZadovat urcity cas. Aby byla tato orientace dobra a spolehliva, je dtleZité znat zpiisob
vytvoreni stupnic. (Opét to je téma, kterému casto v teoretické vyuce neni vénovana
dostatecnd pozornost). Podobné jako u intervalti, méjte, prosim, s touto latkou trpélivost a
snazte se myslet co nejvice logicky a do hloubky...

3.1 Jak vznika nejjednodussi stupnice

V predchozi kapitole jsme si ukdazali, jak nejpfirozenéji vzniknou intervaly. Pokud
bychom méli vysvétlit, jak vznika stupnice, musime vZdy vychdzet z toho, co bylo feceno
o intervalech, protoZe stupnice vznikaji z intervalii. Toto sdéleni vypada na prvni pohled
trividlng, ale zkusme se hloubéji zamyslet, co vSechno to miZe znamenat...

Na tvod si polozme zasadni otazku: Jaky nejmensi pocet tonii musi mit stupnice? Na to neni
uplné lehké odpovédét bez velmi obsdhlého muzikologického rozboru, na ktery zde neni
prostor. Misto toho si jednoduse feknéme, Ze nejmensim pocet tont stupnice musi byt
alespon 5, protoze 4 tony bychom vnimali spiSe jako akord, nez stupnici.

Stupnici s péti tony nazyvame pentatonika (pentatonic scale). Téch existuje velké mnozstvi
a jsou to nejpouzivanéjsi stupnice na svété (jsou typické napt. pro hudbu keltskou, ¢inskou,
japonskou, indonéskou, africkou, perudnskou apod.).

Jak vznikne nejjednodussi stupnice - pentatonika? Podobné jako jsme si odvodili
zakladni intervaly od nejjednodussich matematickych pomért, mtZzeme odvodit
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nejjednodussi stupnice od zdkladnich intervalii. Zopakujme si, Ze nejjednodussimi
(tj.Cistymi) intervaly jsou prima, oktdva, kvarta a kvinta. Mohli bychom fici, Ze
nejjednodussi (a tim také nejpouzivanéjsi) stupnice jsou vystavény pomoci téchto
zakladnich intervald. A pokud mluvime o stavéni, myslime tim doslova stavéni intervala
na sebe.

Nyni si pojdme ukdzat, co mtizeme postavit ze zdkladnich intervalti: stavénim prim a
oktav na sebe ziskdme opét jen primy nebo dalsi oktavy, nikoli ¢ast stupnice. Nicméné,
oktdva je v tomto kontextu velmi dulezitd, protoze stupnice stavime pouze v ramci jedné
oktavy, jinak feceno: oktdva pfedstavuje ramec, do kterého se stupnice musi "vejit". To
také znamend, Ze jedna a taz stupnice je v raznych oktavach vzdy stejna (to znate velmi
dobfie, pokud hrajete durové mollové stupnice pfes dvé a vice oktav...).

Dal8im intervalem je kvinta. Pokud postavime dvé ¢isté kvinty na sebe, dostaneme
velkou sekundu (resp. nénu), tj. cely tén. To je jiz interval, ktery se ve stupnicich bézné
vyskytuje. ProtoZe jsme fekli, Ze stupnice musi mit alesponi 5 tonti, zkusme postavit na
sebe kvinty tak, abychom dostali fadu 5 tonti:
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Pokud tyto tony sefadime do jedné oktavy od tonu ¢, dostaneme velmi pouZzivanou
stupnici, které fikdme durova pentatonika (major pentatonic scale):
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* Nazev durova nebo mollova pentatonika souvisi s harmonii, protoZe mtizeme v ramci téchto
stupnic najit na jejich 1.stupni durovy nebo mollovy kvintakord.

Pokud bychom tuto stupnici zacali uspofadavat i od jinych tonti nez c, dostaneme dalsi 4
varianty:
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* Jak jsou pentatoniky dtilezité, mtizeme vidét i na klaviru samotném - na cernych klavesach
mame prave tyto stupnice...
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3.2 Sedmiténové stupnice - cirkevni mody

Nyni zkusme pokracovat ve zptlisobu stavéni stupnic po kvintach dédle a postavme na
sebe 6 kvint:
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Pokud tyto tony opét sefadime do jedné oktavy od toénu ¢, dostaneme nasi zndmou
durovou stupnici (major scale):
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Podobné jako u pentatonik muZeme ziskat sefazenim této stupnice od jinych tonti dalsi
varianty - nazyvaji se cirkevni stupnice nebo také cirkevni mody (church modes, nékdy
také pouze modes).

* Nazev cirkevni je odvozen z toho, Ze byly tyto stupnice pouzivany v cirkevni hudbé (zejména
sttedovéké). Piivodné oviem jejich ndzvy vét§inou pochazi ze starého Recka - proto maji nazvy
feckych kmenti (napf. Dérové) nebo zemépisnych oblasti (napf. Lydie, Frygie).

Durové stupnici se v tomto kontextu fika jonska. Mezi témito stupnicemi mtiZete najit
také stupnici aiolskou neboli mollovou (pfirozenou). Pro¢ vznikly varianty téchto
stupnic (melodickd, harmonicka), si vysvétlime v kapitole Harmonie. Tyto stupnice jsou
zdkladem evropské hudby vcetné jeji harmonie, ze které vychazi i harmonie jazzova.
Jsou proto velmi dtilezité a méli by jste je co nejdfive teoreticky i prakticky znat.

* V hudbé jazzového okruhu nedélame pfi hrani mollové stupnice rozdil mezi hranim smérem
nahoru jako melodicka a dolti jako aiolskd, ktery je vysledkem dnes ponékud zastaralého
estetického pristupu evropské klasické hudby. Obé tyto stupnice bereme ve vSem jako naprosto
svébytné.
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CIRKEVNI STUPNICE
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Cirkevni stupnice maji mezi sebou mnoho spolecného - vétSina z nich se lisi od durové
(jonské) nebo mollové (aiolské) pouze jednim intervalem. Tento interval je natolik typicky, ze
se n€kdy ztotoZnuje s ndzvem této stupnice:

* ddrska sexta = velka sexta (srovnejme: aiolskda méa malou sextu, jinak jsou tyto
stupnice totozné)

* frygicka sekunda = mala sekunda
* lydicka kvarta = zvétSend kvarta

* mixolydicka septima = mald septima

* Lokricka se od aiolské lisi dvéma intervaly - malou sekundou a zmensenou kvintou, ma proto
mezi témito stupnicemi ponékud zvlastni misto. Néktefi autofi ji oznacuji jako stupnici umélou,
nikoli cirkevni.
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V hudebni literatufe se mtizete casto setkat i s jinou metodou vysvétleni stavby téchto
stupnic, a to s pomoci tzv. tetrachordii. Podle ni se tyto stupnice skladaji ze dvou polovin
(kazd4 m4 4 tony) - vrchniho a spodniho tetrachordu. Tato metoda ma své urcité
opodstatnéni, ale také nedostatky, které si zde vysvétlime.

Tetrachordon byl ve starém Recku strunny nastroj podobny lyte, ktery mél 4 struny
(odtud i jeho nazev: tetra = ¢ty¥i, chorde = struna). Pomoci dvou téchto nastroji bylo
mozno zahrat 8 riznych tonti, to znamena celou sedmiténovou stupnici a jesté vrchni
oktavu. Kazdy z néstrojua byl naladén tak, Ze jeho krajni struny byly vzdy v cisté kvarté,
ovSem rozdilnym naladénim vnitfnich dvou strun bylo moZzno dosdhnout tfi variant
kombinaci celych tont a paltonti:
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Rozdilnym naladénim obou tetrachord(on)i se pak daly zahrat riizné stupnice:
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Hlavnim nedostatkem této metody vsak je, Ze déld ze sedmitonové stupnice vlastné
osmiténovou. (Jedna se o podobny "omyl", jako oktava v oznacovani stupn a intervald, o
kterém jsme mluvili dfive). Cirkevni stupnice maji pouze sedm rtznych tént,
sedmitonovou stupnici na dvé stejné velké poloviny délit nelze.

* Tetrachordy tedy vypovidaji spiSe o tom, jak bylo mozno stupnici naladit a zahrat, nez
jednoduse a logicky vystavét. Pfesto vSak miizeme z této metody odvodit néco praktického, a to
je moznost popsat stavbu stupnice jednoduse pomoci poradi celych ténii a pultonii. Setkdme se s tim
pomérné casto i v anglicky psané literature, kde se pro to pouziva "systém W/H" (whole-
tone/half-tone). Miizeme tedy vidét napt. durovou (jonskou) stupnici napsanou takto:

WWHWWWH
W = whole-tone (cely ton), H = half-tone (ptilton)

Tento zptisob je vhodny i pro zapis jinych stupnic sestavenych z celych tonti a paltont a je také
vybornou pomtickou pro procvi¢ovani stupnic.
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3.3 Kvarto-kvintovy kruh a chromaticka stupnice

Vime, ze prevratem intervalu kvinty vznika kvarta. Co by se stalo, kdybychom stavéli na
sebe misto kvint kvarty? Vlastné nic zdsadné dtileZitého - dostali bychom se k podobnému
vysledku (tedy stupnici), ale jinou cestou - jakoby "z druhé strany”. Proc¢ to tak je, Vam
nazorné ukaze nasledujici obrazek:

Je to tzv. kvarto-kvintovy kruh. Po sméru hodinovych ruci¢ek miizete vidét naslednost
kvint za sebou (vcetné enharmonickych zdmén) - proto kvintovy kruh, v protisméru pak
podobné naslednost kvart. Vné kruhu mtiZzete vidét pfedznamendani v durové toniné od
daného ténu, uvnitt kruhu jsou uvedeny paralelni mollové toniny.

Vidite, Ze pokud jdeme jednim smérem (at uz kvintami nebo kvartami), dostaneme se po
12 krocich opét na to samé misto. To také znamend, Ze pokud bychom postavili 12 kvint
(nebo kvart) na sebe a sefadili jejich tony do jedné oktavy, dostaneme tzv. chromatickou
stupnici, ktera vlastné tvofi nas cely tonovy systém. Tento obrazek je proto také
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* Praktické je psat chromatickou stupnici s kfizky smérem nahoru a s bécky smérem dold,
protoze takto mame v zapisu nejméné posuvek.

3.4 Stavba stupnic pomoci symetrie

V predchozich podkapitolach jsme si ukazali, Ze nejjednodussim zptisobem tvorby
stupnic je stavéni kvint (resp. kvart) nad sebe. Co by se stalo, kdybychom pouzivali pro
stavbu jiny interval nez kvintu?

Zkusme pokracovat logicky dale v zdkladnich intervalech. Po kvintach a kvartach tu
mame tercie. Pokud postavime na sebe velké tercie, dostaneme pouze tfi rizné tony do
oktavy, u malé tercie to budou ¢tyfi. ProtoZe vime, Ze stupnice musi mit alespon 5 tonti,
nemuZeme toto brat jako stupnici.

Dale tedy mame velké sekundy. Pomoci nich jiZ stupnici vytvofit miZeme, je to tzv.
celotonova stupnice (whole-tone scale):
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* Podobné jako u chromatické stupnice, i zde je vyhodny enharmonicky zapis smérem nahoru s
kiiZky a dolti s bécky.

Tato stupnice je na rozdil od predeslych Sestitonova. Jak jiz vime, mtizeme dostat
sefazenim od jinych tont dalSich 5 odvozenych variant této stupnice (coz znamena, ze
celoténové fady jsou v podstaté pouze dvé). Dllezitou vlastnosti této stupnice je to, Ze je
symetricka (tj. mezi sousednimi tony se vzdy objevuje pravidelny interval - velka
sekunda).

* Symetrie vychdazi opét z naseho tonového systému, jehoz dilezitou vlastnosti je rovnomérnost.
S intervaly (12 ptltony) tak mtizeme zachézet jako se 12 dily celku, které mtizeme nékolika
zpusoby rovnomeérné rozdélit na nékolik stejné velkych dilii. Mizeme to vyjadrit velmi jednoduse

matematicky:
12:6=2 12:2=6
12:4=3 12:3=4

Celotonova stupnice je jednim z téchto zptisobti, ktery bychom mohli oznacit jako 12 : 6 = 2. To
znamena, Ze v ramci celku 12 tont mGiZeme vytvofit symetrickou 6-ténovou fadu, kterd se bude
skladat z krokt o 2 ptiltonech (tj. velkych sekund). Jina skutecnost, kterou z toho miZeme
vyvodit, je to, ze celoténové stupnice jsou de facto pouze dvé, vsechny dalsi jsou pouze jejich varianty.
Zkuste se o tom sami presvéddit tim, Ze si zahrajete a/nebo napiSete celoténovou stupnici od C a
od C#/Db.

Ze symetrie vyplyva mnoho dal$ich souvislosti zejména pro harmonii a improvizaci, které
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zde nebudeme rozebirat, ale budou dtilezitym bodem Vaseho studia.

Pokud bychom pouzili pro stavbu stupnice malé sekundy nad sebou, dostaneme tu,
kterou uz zndme - chromatickou.

Zatim jsme pouzivali pro stavbu vZdy jen jeden interval, ze kterého jsme stavéli (kvinty
nebo sekundy). Symetrie nam vSak umoznuje jesté dalsi pristup, umoznujici postavit
obrovské mnozZstvi rtiznych stupnic. Je to pravidelné stfidani dvou (nebo vice) intervalii,
které vyplnuji urcitou ¢ast symetrického celku.

* Zopakujme si, Ze takovouto symetrickou ¢asti celku o 12 dilech (ptilténech) mohou byt :
poloviny (12 : 2 = 6 ptiltond, tj. interval tritonu), tfetiny (12 : 3 =4, tj. interval velké tercie), nebo
¢tvrtiny (12 : 4 = 3, tj. interval malé tercie). Pokud bychom takto vzali Sestiny (12 : 6 = 2) nebo
dvanactiny (12 : 12 = 1), dostaneme se zpét ke stupnici celoténové a chromatické, které jsou
samoziejmé také takto symetrické, ale jejich prostor je na stfidadni dvou a vice intervalt pfilis
maly.

Pokud si takto vezmeme jako zdklad malou tercii a jeji prostor budeme pravidelné
vyplnovat napf. stfidajici se velkou a malou sekundou, dostaneme stupnici, které fikame
zmensena (diminished scale):
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Podobnou stupnici vSak mtizeme dostat, i kdyZ oba kroky obratime - tedy zacneme malou
sekundou (zde psano enharmonicky):
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* Této stupnici se také fika dominantni zmensena (dominant diminished scale), protoZe na jejim

diminished scale, zatimco druha vyse uvedena zmensena stupnice je whole-step diminished scale.

Nazev zmensend stupnice poukazuje na tzkou souvislost se zmensenymi akordy. V rdmci
téchto stupnic totiZ muzeme najit vzdy nékolik zmensenych septakordt.

Vsimnéte si, Ze toto jsou osmiténové stupnice, ale zddny z tonu se v nich neopakuje.
Pravé tady bychom mohli logicky hovofit o moznosti rozdéleni této stupnice na dvé stejné poloviny
(na rozdil od cirkevnich stupnic a tetrachordii uvedenych vyjse).

* Ve skutecnosti ale miiZzeme tuto stupnici rozdélit az na ¢tvrtiny, protoze jejich nejmensi ¢asti -
postupy sekundovych krokti - jsou pouze dvé:
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zmens$ena zacinajici celym tonem-WH | WH | WH | WH
zmens$ena zacinajici ptltonem -HW | HW |HW | HW

Kolik téchto rtiznych stupnic (bez variant) bychom méli? V ramci stupnice se opakuje zdkladni
postup (W H nebo H W) ¢tyfikrat a celkem mame 12 tonti. 12 : 4 = 3. Mame tedy pouze 3 rtizné
zmenSené stupnice, zbytek je z nich odvozen. Zkuste se o tom piesvédcit podobné jako u
celoténové stupnice.

Podobnym zptlisobem stfidani interval(i za sebou bychom mohli postavit obrovské
mnozstvi fad. Zde jsme si ukdzali pouze nejpouzivanéjsi moznosti.

* Vycerpavajicim zptisobem tuto stavbu stupnic pomoci symetrie rozebral americky skladatel a
teoretik Nicolas Slonimsky ve své ucebnici "Thesaurus of scales and melodic patterns", kterou
zadjemctim o tuto problematiku doporucujeme.

3.5 Dalsi moznosti tvorby stupnic

V hudbé jazzového okruhu, resp. dnesni world music najdeme velké mnozstvi dalSich
stupnic, které mohou byt vytvofeny nebo odvozeny jesté dalsimi odliSnymi zptsoby.
Nékteré z nich si zde popiSeme:

1. Uprava (pfizptlisobeni) stupnic vici harmonii

Je to zména jednoho nebo vice tont stupnice, aby odpovidaly urcéitému akordu nebo
sledu akordt. To je napf. znama stupnice mollova melodicka a harmonicka. ProtoZe to je
téma tzce souvisejici s harmonii, najdete o tom vice v kapitole Harmonie.

2. Kombinace dvou a vice stupnic

Pokud spojime charakteristické znaky (napft. typické intervaly) dvou nebo vice stupnic,
vznikne hybridni - kombinovana stupnice. Velmi pouZivana je napf. lydicko-mixolydicka
stupnice (lydian-mixolydian nebo také lydian dominant scale), ktera vznikne spojenim
lydické stupnice (s charakteristickou zvétSenou kvartou) a mixolydické (s
charakteristickou malou septimou):
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Velmi specidlnim a ¢asto pouzivanym pfikladem tohoto pfistupu jsou tzv. bluesové
stupnice (blues scale). Pfestoze okolnosti jejich pfesného vzniku nejsou znamy, mtizeme se
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domnivat, Ze vznikly smiSenim africké pentatoniky s durovymi a mollovymi stupnicemi
evropské klasické hudby. Jedna z variant bluesové stupnice spojuje durovou pentatoniku s
durovou (jénskou) stupnici a vypada takto:
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* tontim Eb/E a Bb/B se fika také blue tony (blue notes), které tvori neodmyslitelnou soucast
vyrazu mnoha styli hudby jazzového okruhu.

Nejobvyklejsi variantou bluesové stupnice je vlastné jen ptivodni pentatonika s jednim
tonem navic:
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3. Pfreneseni stupnice z jiné hudebni kultury do naseho tonového systému

S érou tzv. world music dochdzi k miSeni mnoha prvki rtiznych hudebnich kultur, coz
se tyka samozrejmé i stupnic. PfestoZe nékteré typy stupnic (napf. zminéné pentatoniky)
najdeme v mnoha kulturach, lisi se od sebe kontextem jejich ténového systému (tj. ladéni) - to
znamena, Ze jinak zni, maji jiny vyraz.

odlisuji. Globalizace pfinesla urcitou "nadvladu" zapadni hudby a jejich nékterych prvka -
zejména naseho ténového systému (tj. 12-tdnového temperovaného ladéni), ktery umoznuje
pouzivat harmonické spoje (nase hudebni kultura je vsak jedind, kterd pouziva "harmonii" v
tomto pojeti). Aby byly stupnice jinych kultur slucitelné s timto systémem, znamena to
"preneseni" jejich stupnic do naseho systému (mohli bychom dokonce vystiznéji pouzit slovo
"zaokrouhleni"). To znamena, Ze se vlastné nasel nejblizsi ton naseho systému odpovidajici
puvodni stupnici systému jiného. Takto mtizeme pouzivat stupnice indické, arabské, africké
apod.

Jako pfiklad si mtizeme uvést indickou stupnici Bhairav, ktera je nékdy pouzivdnaiv
jazzové hudbé:
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* Stejnou stupnici nékdy najdeme i pod ndzvem cikdnska moll (minor gypsy scale).
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4. Umélé stupnice

Tyto stupnice mohou vznikat na zakladé nejrtiznéjsich umélych postupii. Jednim z nich

muZe byt napf. zdmér, aby se stupnice pokud mozno nepodobala nékteré casto pouzivané

a "zndmé" stupnici:
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3.6 Jak stupnice procvicovat

JiZ jsme zminili diilezitost teoretického i praktického ovladani stupnic. Zde Vam

nabidneme nékolik tipd, jak je procvicovat. Idedlnim postupem pfi procvicovani je

zkouset stupnice napfed vyjmenovat teoreticky, pak zahrat na klavir a pfipadné i zazpivat.

zkuste si sami sestavit tabulku uvedenych stupnic (zejména cirkevnich) pomoci
"systému W/H". Podivejte se na to, co jednotlivé stupnice spojuje a ¢im se od sebe
lisi.

vezméte si jeden typ stupnice a procvicujte ho od vSech 12 tént.

vezméte si jeden z 12 tonti a procvicujte od néj vSechny typy stupnic.

zkuste najit typy stupnic, které jsou si nejvice podobné (napf. lisi se jednim tonem).
zkuste naopak hledat typy stupnic s co nejvétsim poctem rozdilnych tonti.

zkuste si vzit urcitou ¢ast stupnice od urcitého tonu (napf. spodni 4 tony - spodni
tetrachord) a zkuste najit toto poradi tonti i v jiné stupnici od jiného tonu.

vezmeéte si jednu stupnici a zkuste najit co nejvice rtiznych akordd, které mtizete
sestavit z tont této stupnice.

vezméte si naopak jeden akord a zkuste najit co nejvice stupnic, které obsahuji jeho
tony (nemusi to byt jen stupnice od jeho zédkladniho tonu).

zkuste stupnice vyjmenovavat nejen smérem nahoru, ale také dold.
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3.7 Shrnuti o stupnicich
* stupnice je fada tond usporadana podle urcitych pravidel

* stupnice mZeme stavét riznymi zplisoby usporadani intervald, nejjednodussim z
nich je stavéni intervalil na sebe (nejcastéji kvinty).

* stupnice musi mit alespori 5 tonti, maximalnim poctem tonti stupnice v naSem
tonovém systému je 12 (chromatickd stupnice). Nejobvyklejsi jsou stupnice
sedmitonové (napf. dur a moll), ale v jazzu béZné pouZivame i stupnice pétitonové,
Sestitonové a osmitonové.

* nejjednodussi a zaroven nejpouzivanéjsi stupnici je pentatonika. Mtize vzniknout
napi. postavenim ¢tyf kvint na sebe.

* nejpouzivané€jsimi sedmiténovymi stupnicemi jsou cirkevni stupnice (mody) -
jonska (durova), dorska, frygicka, lydickd, mixolydickd, aiolska (mollova pfirozena)
a lokrickd. Z nich zejména stupnice dur a moll jsou zdkladem evropské klasické
hudby a jeji harmonie, ze které vychdzi i harmonie jazzova.

* dalSimi stupnicemi ¢asto pouzZivanymi v jazzu jsou napt. celoténova (Sestitdnova)
nebo zmensena (osmiténova) a rtizné varianty bluesové stupnice.
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4. AKORDY

Akord (chord) je souzvuk nejméné tfi tont (pokud by to byly pouze tény dva, jedna se
o harmonicky interval).

Podobné jako stupnice, i akordy mtiizeme stavét riznymi zptsoby uspofadani intervalti.
Nejobvyklejsim zptsobem, ktery pouziva evropska klasicka hudba, moderni popularni
hudba a jazz, je systém terciovy (resp. tercio-sextovy, protoze sexta je pfevratem tercie).
To znamena, Ze akordy vznikaji stavénim tercii na sebe.

* Nenli to vsak jediny systém, jak se daji akordy stavét. V modernich stylech jazzu, rocku a
klasické hudby se miZeme setkat pomérné casto i se systémem kvarto-kvintovym, kde se
souzvuky ziskavaji stavénim kvart na sebe. V klasické hudbé 20.stoleti se pouziva i systém
sekund-septimovy.

Pokud pouzivame ke stavbé akordt tercie, mtizeme ziskat troj- az sedmizvuky (pfi
pouziti vice nez sedmi hlasti uz by se tony opakovaly).
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V téchto skriptech se budeme vénovat prevazné zakladnim akordim - trojzvukiim a
¢tyfzvukiim, ostatni zminime jen okrajoveé.

Pfi urcovani poctu tont v akordu je duleZité rozliSovat mezi pojmy -hlas a -zvuk. Pokud
mluvime o poc¢tu hlasti v akordu, mame tim na mysli pocet skutecné znéjicich ténii. Pokud
vSak mluvime o poctu "zvuka" v akordu (trojzvuk, ¢tyfzvuk apod.), myslime tim pocet
riiznych tonii v akordu. Je dilezité si uvédomit, Ze tyto dva pojmy nemusi byt totozné:

Pokud napft. zahrajeme akord pravou rukou C-E-G-c, je to Ctyfhlasy akord, protoze ma
celkem ctyfi tony, z nichz C mame dvakrat. Jinak feceno: potfebovali bychom ctyfi rizné
hlasy - zpévaky, aby tento akord mohly zazpivat. Je to vSak trojzvuk, protoze riizné tony
jsou v ném pouze tfi: C, E a G. Mohli bychom také zahrat tentyz akord obéma rukama, v
tom pripadé by to byl osmihlasy akord, ale stale trojzvuk.

Z toho vyplyva, Ze pokud je pocet hlasti vy3si nez pocet "zvukd" (rtiznych tont) v
akordu, musi se logicky nékteré tony opakovat - zdvojovat (v uvedeném pfipadée to je
pravé ton C), pfi velkém poctu hlasti nékdy az ztrojovat apod.
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4.1 Trojzvuky

Trojzvuk (triad) vznikd stavénim dvou rtizné velkych tercii na sebe. Proto mame ¢tyfti
zékladni druhy trojzvukt - durovy, mollovy, zmenSeny a zvétSeny (vidite je v tomto
poradi na obrazku dole), které vyuzivaji kombinace malych a velkych tercii:
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ProtozZe je trojzvuk sestaven ze tfi riznych tond, mtzeme také dostat jeho tfi riizné tvary.
Ty se d€li na zdkladni tvar (root position) a obraty (inversions). V ¢estiné se v zdkladnim
tvaru trojzvuk nazyva kvintakord (podle krajniho intervalu hlast - kvinty), v prvnim
obratu sextakord a ve druhém obratu kvartsextakord.

[OBRATY KVINTAKORDU|
kvintakord sextakord kvartsextakord
Root Position Ist inversion 2nd inversion
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Zvlastnim typem trojzvuku je tzv. power chord, se kterym se casto setkdme v rockové
hudbé (zejména u zvuku zkreslené elektrické kytary, ale pouziva se vSak napf.iu
Hammondovych varhan). V cestiné si vyslouZil pfiléhavou prezdivku "(metalové) vidle"
podle charakteristického kytarového hmatu v levé ruce.
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* Power chord je v hudebni teorii dal$im spornym bodem, protoze se obvykle bere jako akord -
trojzvuk, i kdyz obsahuje pouze dva rtizné tony (jako harmonicky interval se vSak brat neda,
protoze ma tény tfi a ne dva). Nicméné, opét se zde musime vratit ke zvukové strance hudby -
nejjednodussim vysvétlenim je, Ze vznikl prostym vynechdnim durové nebo mollové tercie,
protoze tercie se prili§ dobfe nepoji se zkreslenymi zvuky.

Pomoci akordovych znacek se nékdy znaci power chord jako 5 (C5), jindy se pro néj
pouziva normalni znacka durového nebo mollového akordu.

Trojzvuky (zejména durovy a mollovy) jsou zakladem harmonie evropské klasické
hudby a styld moderni popularni hudby, které na ni navazuji (pop, rock, country, folk
aj.).

4.2 Cty¥zvuky

Kdyz ke trojzvuku - kvintakordu v zdkladnim tvaru pfidame nahore jesté jednu tercii,
ziskame Ctyfzvuk - septakord. Cty¥zvuky (seventh chords) —jsou zakladnimi kameny
maly, viz dale) septakord, ktery je také ¢asto pfedmétem charakteristického zvySovani a
sniZovani kvinty pro zvySeni napéti (tzv. alterace).

V ceském hudebnim néazvoslovi se vzilo oznacovani typu étyfzvukt vyuzivajici
kombinace spodniho kvintakordu + septimy, vyuZivajici slov "tvrdy" (durovy kvintakord),
"mékky" (mollovy kvintakord), "zvétSeny" (kvintakord), "zmensSeny" (kvintakord) a
"velky"/"maly", pfip. "zmensSeny" ve vztahu k septimé. V nasledujici tabulce najdete
prehled tohoto oznacovani:

Cmaj? (o Cmi’ Cmi(majn
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A3 4 h >
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tvrdg velky tvrd€ maly mékce maly mékce velky
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zmen3en¢ maly zmenden¢ zmenSeny zv&tiené maly zvétSené velky

V zanrové harmonii takto akordy pojmenovavat nebudeme, misto toho budeme
pouzivat akordové znacky.

Podobné jako madme tfi varianty akordu tfihlasych, u étythlasu jsou to ¢tyfi varianty -
zakladni tvar a 3 obraty. V ceStiné existuje nazvoslovi kombinujici intervaly
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charakteristické pro jednotlivé obraty: zadkladni tvar - septakord, 1. obrat - kvintsextakord,
2. obrat - terckvartakord, 3. obrat - sekundakord.

Nicméné, jazykove je to ponékud tézkopadné, proto mtizeme pouzivat pouze jednodussi
anglické nazvoslovi (zdkladni tvar - root position, 1. obrat - 1st inversion, 2.obrat - 2nd
inversion, 3. obrat - 3rd inversion).

[OBRATY SEPTAKORDU|
septakord kvintsextakord terckvartakord sekundakord
) Root Position 1st inversion 2nd inversion 3rd inversion
A Cmaj7 | |
A ; 2 E
y o
(S
A4 |
[Y) ji | [
C7
o) | |
P’ 4 1 I | | ]
o b T >of =
ANSY 4 I
[Y) | [
Cm’

C@;’i:>
Yler
Yler
%,_
VT:_
—TsW
P
IS

.
Mo
il
N
Ye |
W
Y
S
W
YLl
AW

4.3 Péti- a vicezvuky, tenze

K ¢tyfzvukiim muaZeme pridat jeSté dalsi tony, které je rozsifi nad oktdvou (9,11,13) a
stanou se tak z nich péti- az sedmizvuky. Takovéto rozsifujici tony se nazyvaji tenze
(tensions) a zahustuji harmonii. Pfirozené tenze (které znéji "nejlépe") vytvofime pomoci
pravidla velké nony. To znamenad, Ze k tontim zakladniho trojzvuku pfiddvame tenze
vzdalené o velkou nénu nahoru. Jasné je to vidét v nasledujicim ptikladu:
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Od primy (tén c) jsme vytvorili velkou nénu (sekundu o oktavu vys) a dostali jsme tén d.
Stejny postup jsme uplatnili na tercii a kvintu a ziskali jsme tak pfirozené tenze akordu
Cmaj7 (9, 114,13). VSechny tfi takty obsahuji stejné tony. Jediny rozdil je v oznaceni.

Prvni takt ukazuje dva akordy: septakord Cmaj7 a kvintakord D dur - tedy septakord a
jeho prirozené tenze.

* Takové dva akordy muzeme zapsat také jako tzv. bitonalni akord (polychord). Kdyby bylo
napsano ve spodnim fadku znacky pouze C, znamenalo by to, Ze se jedna pouze o basovy ton.

Druhy takt vyjadfuje kompletni akord. Treti takt ukazuje stejny material uspofadany jako
stupnici. Akordickd znacka ve druhém taktu je tedy také jakasi zkratka pro pojmenovani
stupnice.

* Tenze vlastné doplnuji harmonicky material do kompletni podoby urcité stupnice (cirkevni
nebo jiné), kterou potom "reprezentuji". Jinak feceno: material, ktery stupnice zobrazuje po
sekudach je stejny, jaky zobrazuje septakord s tenzemi po terciich.

* Pfedstavte si, Ze bychom pro zapis harmonie nepouzivali akordické znacky, ale vSechny noty
stupnice (jako to vidite ve tfetim taktu). Asi by to nebylo moc pohodIné. Zkusenému
hudebikovi staci vidét zakladni akordickou znacku Cmaj7 a vi, co vSechno jesté mtize byt v
takovém akordu obsaZeno. A v improvizaci je to zase naopak. Vidime akordické znacky a
uvédomujeme si, jaky materidl obsahuji - ale ten uZ vnimame jako stupnice.

Nezapomenme, Ze tony nad oktavou jsou vlastné odvozeniny tont pod oktdvou. Pokud
transponujeme tyto tony o oktavu niz, ziskdme tenze pomoci sekundy (néna bez oktavy),
kvarty (undecima bez oktavy) a sexty (tercdecima bez oktavy). Pfidavani zejména
sekundy a sexty i k trojzvuktim mollovym a durovym je v hudbé jazzového okruhu bézné.

Tenze obohacuji akordy, ddvaji nové moznosti jejich zvukové barevnosti, méni napéti
mezi jednotlivymi akordy. Zahrajte si napf. nasledujici pfiklad, ktery ukazuje rizné
varianty stejné harmonické situace (spojeni dominanty a toniky v tonin€ fmoll) a okamzité
uslysite rozdil. Lidé, ktefi nejsou zvykli poslouchat moderni hudbu, byvaji odvaznymi
disonancemi Casto prekvapeni a musi se je naucit poslouchat. Pro jazzového hudebnika
jsou vSak béznou zalezitosti.
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4.4 Uprava akordi - poloha a rozloha

V praxi nepouzivame akordy vzdy stejné, ale rizné je upravujeme pomoci transpozice
jednotlivych tont akordu (voicing). Abychom jednotlivé tpravy akordti od sebe rozeznali,
pouzivame pojmy poloha a rozloha akordu.

Poloha akordu je vzdalenost mezi basovym tonem a nejvyssim tonem akordu. Oznacuje
se intervalem, ktery spolu tyto dva hlasy tvofi (v rdmci jedné oktavy). Napf. akord na
obrazku dole je v terciové poloze, protoZe interval mezi basem a nejvy3sim téonem akordu
je tercie (brano pres oktavu). Jednoduse feceno, pokud budete hrat v levé ruce stejny
zakladni ton a v pravé obraty kvintakordu, bude se ménit automaticky i poloha.

ﬁ [& N
[ @ TN

[ FanY o V3
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Rozloha (position) akordu je vzdalenost mezi jednotlivymi tony uvnitf akordu. Urcuje se
podle toho, zda miizeme mezi jednotlivé hlasy akordu vloZit néjaky jiny akordicky tén (tedy
ton do akordu patfici). Pokud toto udélat nemtizeme, nazyvame to tizkou rozlohou (closed
position). Pokud mtiZeme akordicky ton vloZit mezi vsechny sousedni tony, je to Siroka
rozloha (open position). Pokud muZeme akordicky ton vlozit pouze mezi nékterymi tony,
nazyva se to smiSena nebo rozsifena rozloha (semi-open postion). Obrazek dole ukazuje
vSechny moznosti na zékladé jednoho akordu:

uzka roz$ifena §iroka
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Vyuzivani polohy a rozlohy akordu je diulezité zejména pro praci s harmonii pf¥i
doprovodu, protoZe se jedna o vyznamny aranzérsky prostfedek. Zejména jednotlivé
rozlohy maji sviij specificky ucinek, ktery mtize vnimavy doprovazec a aranzér hojné
vyuzivat. O tom si také povime v nasledujici kapitole.
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4.5 Jak akordy procvicovat
Zptisoby procvicovani akordt se mohou velmi podobat tém, které jsme uvedli u stupnic,
napriklad:
* postavte jeden typ akordu od vSech tonti
* postavte riizné typy akordi od jednoho ténu

* postavte akord na urcitém stupni nékteré stupnice

* vezmeéte si urcity akord a najdéte, které stupnice obsahuji jeho tony

Je dtilezité zabyvat se zejména trojzvuky a ¢tyfzvuky. Velkou pozornost byste také méli
vénovat systematickému cvic¢eni akord® na klavir, které zde rozebereme podrobnéji.

Pfed tim, nez se student za¢ne zabyvat akordy s tenzemi apod., musi uréity ¢as cvicit
septakordy v zakladnich tvarech. Je totiz dtilezité pfesné si uvédomit, kde se které tony
nachdazi. Jak uz bylo feceno, akordy jsou prodlouzenou rukou stupnic - proto jsou dutlezité
také pro improvizaci. Cvici se jako souzvuky v obou rukou a také jako rozklady (angl.
Arpeggios). V této kapitole budou priklady uvadény od rtiznych pocatecnich tonua. Pred
tim, neZ zacnete cvicit spojovani akordii v béznych harmonickych progresich (II-V-I, III-
VI-II-V,atd.), vénujte néjaky cas cviceni jednotlivych typti a obrat(i. Nejdfiv si zahrajte
zakladni kvality akord a jejich obraty, jak ukazuje nasledujici obrazek:
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Ptiklad ukazuje postup v kvartovém kruhu, mtiZete ale transponovat v jakémkoliv
intervalu. VSimnéte si také, Ze akordy v nékterych téninach maji stejnou strukturu na
klaviatufe. Tfeba Cmaj7 a Fmaj7 jsou hradny na bilych klavesach. "Podobné podobné" jsou
si napfiklad akordy Ebmaj7 a Abmaj7, Dmaj7 a Amaj7...Stejnou péci vénujte i
septakordim dominantnim ("7"), mollovym ("m7"), zmenSenym ("dim") a
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polozmensenym ("mi7/5b"). Cviceni hrajte i jako rozklady.

Nyni si zkuste vzit prvni obrat akordu , maj7” a cvicit jej v rliznych transpozicich.
Napftiklad po malych, nebo velkych terciich smérem nahoru:

Aa Ca h Eba o Ffa ﬂ-'#ﬁ Dale cviéte po ptltonech, po celych
ﬁ&‘ -t e f* "_'_ﬁlﬁﬁ' g tonech, po kvartach a po kvintach.
i a— = : MtiZete zkusit i jiné obraty. Cim vic

g —

5 variant zahrajete, tim lépe. Pozor!

r } -—h“ I - -l“‘, ﬁ‘vﬂ-'—#-t ’ o Vo ] 7 ’ p . v ’
W& — v e Neni dtlezité hrat tyto cviceni
= — ' brilantné a rychle, jako jste zvykli u
stupnic nebo etud. Ani neni tak

vvvvvv

kratké ukdzce, jak systém funguje a pak o ném pfemyslet pfi hie v redlném case (klidné
radéji v pomalém tempu).

Dalsi zptisobem, jak miiZete pfemyslet o jednotlivych typech akordd, je brat je v ramci
jedné téniny. Znova plati, Ze nestaci zahrat akordy ve vSech téninach, ale ze je dtilezité

meénit transpoziéni interval. Nasledujici pfiklad ukazuje sestupny cely ton (klesajici velkou
sekundu):

A7 Ami’”  Am’9  Adim’ Ga G’ Gmi’ Gm?P»  Gdim’ FA F7 Fmi’ Fm’®» Fdim’
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Velmi dilezité je cvicit akordy po stupnich zdkladnich stupnic (dur a moll):
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Posledni ukazka je opét transpozice jednoduchého ¢étythlasého akordu, tentokrat ale
stylizovaného do dobfe znéjici sazby (polohy), kde leva ruka hraje zdkladni ton a prava

ruka kvintu, septimu a tercii akordu.

Ca Fa BbA Eba AbA Dba Gba Ba Ea AA DA Ga

SnaZte se pfi cvi¢eni opravdu myslet na to, co hrajete. Nékteré akordy "ptijdou do ruky"
okamzité, jiné pomaleji. Vénujte vice energie tém spojim, které jsou pro vas obtiznéjsi,
neni potfeba dokola pfehravat to, co uz umite. Usilujte o vyrovnanost, vyplati se to.
Vsechny vyjadfovaci prostfedky, které takto ziskate, uleh¢i vasi praci s konkrétnimi
skladbami.

4.6 Shrnuti o akordech

akord je souzvukem nejméné tfi rtiznych tonti. Vyjimkou je tzv. power chord, ktery
obsahuje dvakrat tentyz ton v primé a oktavé.

akordy vznikaji stavénim intervalt na sebe (nejcastéji tercif).

pokud vyjadfujeme pocet vSech tont v akordu, mluvime o poctu hlast (napf.
¢tyrhlas). Pokud vyjadfujeme pocet riiznych tont v akordu, mluvime o poctu
zvuk (napt. ¢tyfzvuk). Pokud je pocet hlasti vétsi nez pocet zvukti, nékteré tony se
v akordu se vyskytuji nékolikrat (potom mluvime o zdvojeni, ztrojeni apod.)

zdkladem klasické harmonie (a stylt moderni popularni hudby na ni navazujicich)
jsou trojzvuky - durovy, mollovy, zmensSeny a zvétSeny. Kazdy trojzvuk ma tfi
tvary - zdkladni tvar a dva obraty.

zdkladem jazzové harmonie jsou ¢tyfzvuky, vznikajici pfiddanim dalsi tercie nad
trojzvuky. Kazdy ¢tyfzvuk ma zékladni tvar a tfi obraty.

v jazzové harmonii pouzZivame také péti- az sedmizvuky, které vznikaji pfidanim
dalsich tercii nad ¢tyfzvuky. Témto pfidanym tontim fikdme tenze, které miizeme
nejlépe odvodit podle pravidla velké nony (k tontim zdkladniho trojzvuku pridame
tony vzdalené o velkou nénu nahoru).

akordy mutiZzeme upravovat do urcitych tvar(, které vyjadfujeme pojmy poloha a
rozloha:
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Poloha je vzdalenost mezi basem a nejvyssim tonem akordu, oznacujeme ji
intervalem v ramci jedné oktavy.

Rozloha je vzdalenost hlasii od sebe - pokud mezi tony akordu nemtizeme vlozit
jiny akordicky ton, je to izka rozloha. Pokud mtiZeme mezi vSechny tony akordu
vlozit jiny akordicky ton, je to Siroka rozloha. SmiSena rozloha je kombinaci obou, v
tomto pripadé muZeme vloZit jiny akordicky ton pouze mezi né€které hlasy.
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5. HARMONIE

Harmonie styli popularni hudby a jazzu vychdzi z harmonie klasické. Proto je dobré
znat zaklady klasické harmonie, pfestoZe obsahuje i fadu pravidel, které se dnes jiz
nepouzivaji tak pfisné. Harmonie v jazzu (a zejména jeho modernéjsich stylech) pak tvori
urcitou nadstavbu harmonie klasické - pouziva vlastné jeji zdkladni postupy, ale casto k
nim také pridava néco navic nebo naopak néktera pravidla zdmérné opousti.

Harmonie je oblasti, ve které hraje velkou roli hudebni styl. Nékteré harmonické postupy
jsou pro urcité styly pfimo typické, jiné bychom si v daném stylu skoro nedokazali
predstavit. TéZko bychom mohli fici, Ze nap¥. pop, country, swing, be-bop a free jazz
pouzivaji stejnou harmonii, byt se v nich objevuje mnoho spole¢nych harmonickych
prvka.

Klavesové ndstroje jsou ndstroji bytostné harmonickymi, protoZe maji nejvétsi
harmonické moznosti. Pro dobrého klavesového hrace je zdsadné dtilezité znat dobte
harmonii a umét citlivé pouzivat jeji prvky. To se tyka i umeéni hrat stylové - méli bychom
se ucit znat, co se jesté do daného stylu hodi a ¢emu bychom se méli vyhybat. Toho
docilime samoziejmé nejlépe tim, Ze budeme skladby riaznych styld co nejvice hrat a
poslouchat.

V této kapitole si vysvétlime nejzakladnéjsi pojmy a postupy, které tvori zadklad klasickeé i
jazzové harmonie.

5.1 Harmonické funkce

Klasicka hudba vychazi z harmonie pouZzivajici jako zaklad trojzvuky. Pokud napft.
postavime ve stupnici C dur trojzvuky na vSech jejich stupnich (samoziejmé pouze z tonti
stupnice C dur), vznikne ndm sedm rtiznych akordti, které maji urcité harmonické
funkce.
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Jednotlivé stupné v harmonii oznacujeme fimskymi ¢islicemi. Pokud se blize podivame
na souzvuky na jednotlivych stupnich, mtzZeme zjistit, Ze na nékterych (I, IV, V) mame
akordy durové, na jinych (II, III, VI) akordy mollové a na VII. stupni akord zmenSeny.

Abychom si dobfe vysvétlili, co znamenaji harmonické funkce, musime se vratit zpét k
nejjednodussim intervaltim. D{ivod je jednoduchy - podobné jako madme intervaly, které
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urcitou dtlezitost - proto je délime na zakladni a vedlejsi.

Najdéte si, prosim, jesté jednou obrazek na strané 24. Zde mate uvedenu primu (I.
stupen), kvintu (V. stupen) a kvartu (IV. stupen) jako nejjednodussi intervaly. Plati
jednoduché pravidlo: pokud postavime na téchto stupnich stupnice trojzvuky, ziskdme
zakladni harmonické funkce.

* Akordu na I. stupni se fika tonika (tonic). Je to centrum, ke kterému se vztahuji
vsechny ostatni harmonické funkce. Ve znaceni harmonickych funkci ji kromé
fimské cislice I oznacujeme také pismenem T.

* Akordu na V. stupni se fikd dominanta (dominant, oznacujeme cislici V nebo

vvvvv
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* Pokud bychom postavili akord na IV. stupni (coz je totéz jako V. stupen od toniky
smérem dolii), dostaneme sub-dominantu (subdominant, doslova: spodni dominanta).
Oznacujeme ji ¢islici IV nebo pismenem S.

Z tont vSech téchto akordi sestavime kompletni stupnici, presnéji feceno toninu (key).
Ténina vSak neni totéz co stupnice - na rozdil od ni je charakterizovana pravé vztahy
toniky, dominanty a subdominanty, které nemusi fungovat automaticky v kazdé stupnici.

Vsechny akordy na ostatnich stupnich (II, III, VI, VII) jsou vedlejsi harmonické funkce.

oznacovani) - napt. druhy stupen.

Zvlastni postaveni ma VII. stupen, kterému se fika citlivy ton (leading note nebo také
leading tone). Akord na tomto stupni je zmenseny a jeho funkce vyrazné smétuje do toniky
(pravé spoj citlivého tonu do téniky je bran jako nejvyraznéjsi charakteristika toniny).

Podivejme se, jak by vypadalo toto schéma v mollové toniné (aiolské):
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Vidime, Ze trojzvuky na zdkladnich funkcich (T, D, S) jsou na rozdil od pfedchoziho
pfikladu vSechny mollové. MiiZeme vSak také zdkladni harmonické stupné upravit tak,
aby se v rdmci jedné toniny vyskytovaly jak durové, tak mollové akordy.

To se déla napf¥. proto, aby se v rdmci mollové toniny vyskytoval i citlivy ton - velka
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septima, kterd vice "tihne" do téniky. Kviili tomu musime ovSem upravit i vychozi
stupnici. A to je pravé piipad stupnice mollové melodické a harmonické: tim, Ze zvysime
7., ptipadné i 6. stupen mollové stupnice, dostaneme potom durovou dominantu, pfip. i
durovou subdominantu:

A moll harmonicka moll melodicka
IJ\' = (@] ) = 4 =y [ ) b X4
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DR < s o ° g B 8 O o '
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Stejné tak ovSsem muiiZeme postupovat také v toniné durové. Snizenim 6. stupné durové
stupnice bychom dostali stupnici durovou harmonickou, ktera by méla durovou dominantu
a mollovou subdominantu:
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* Smyslem téchto tprav je docilit urcité nalady, kterou jednotlivé spoje akordd v ramci toniny
predstavuji. Zejména spoj durové dominanty a mollové toniky byl v klasické hudbé bran jako
zvlast kontrastni. Mollova subdominanta v durové toniné ma také zvlastni charakter.

Cviceni #1: Podobné si miiZete vystavét také stupnici durovou melodickou, kterou je také
mozno pouzivat.

V hudbé jazzové vychazime zdsadné ze zadkladu ¢tyrhlasé harmonie. To znamens, Ze k
trojhlasému zakladu pridame jednu tercii navic. Ve ostatni tykajici se harmonickych
funkci ztistava stejné.

Cviceni #2: MuZete si sami doplnit, jak by vypadaly jednotlivé stupné v téniné mollové
harmonické a melodicke.
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5.2 Zakladni harmonické spoje

V harmonii klasické hudby pouzivame tzv. é¢tyfhlasou apravu akordu (bas + tfi dalsi
hlasy podobné jako ve sboru - sopran, alt a tenor). Z toho vyplyva, Ze pokud mame
trojzvuky, pak jeden ton musime zdvojit (viz také tivod predchozi kapitoly). Hamonické
spoje piSeme pro prehlednost tak, Ze do spodni osnovy umistujeme bas a do horni
vSechny ostatni hlasy. Takto je i obvykle hrajeme.

V harmonii jazzové pouzivame jako zdklad takeé ¢tyfhlasou tpravu akordu, ale protoze
vychdzime ze ¢tyfzvuki, tony zdvojovat nemusime.

C (Cmaj7
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Jednoduché harmonické spoje, které vyuzivaji zdkladni harmonické funkce, se nazyvaji
kadence (cadence).

* Slovo kadence se v klasické hudbé pouziva také ve vztahu k ukonceni fraze nebo celé skladby,
pro které se zakladni harmonické funkce hodi nejlépe.

Typickou kadenci je napft. tento spoj:
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Vjazzové hudbé se casto setkdme s harmonickym postupem, ktery se nejcastéji oznacuje
podle jeho stupniti: II-V-I. V cestiné se nazyva "dominantni jadro" (tento termin zavedl
Karel Velebny), ale Zzadny jiny jazyk podobné oznaceni nema. Méjte, prosim, toto na
paméti, je to dalsi zvlastnost ceského hudebniho nazvoslovi... Nékdy se v ndzvu pouziva i
primé oznaceni typti akordti na danych stupnich: IIm7 -V7-Imaj.
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* Je to vlastné harmonicka kadence pfevzata z klasické hudby, pouze subdominanta je
nahrazena akordem na IL.stupni - napf. Dm7 misto F (vS§imnéte si, Ze septakord II. stupné
obsahuje vlastné vSechny téony subdominanty). Tento spoj se casto pouziva i harmonicky
neuzavteny (tedy pouze II-V), ¢asto v tzv. sekvencich (viz dalsi podkapitoly).
5.3 Vedeni hlast

Jak si miizete vSimnout, jednotlivé hlasy akordii se nepohybuji ndhodné, ale v urcitém
fadu. Tomu se fikd vedeni hlasti (voice leading). Zejména v klasické hudbé existuje mnoho
pravidel vedeni hlas, které jazzova harmonie vSechny nepouziva, nicméné hlavni
spole¢né principy jsou tyto:

* pokud jsou tony sousednich akordu ve stejném hlase spolecné, zadrzime je pomoci
ligatury.

* pokud nejsou tony sousednich akordt spolecné, postupujeme pokud mozno
protipohybem viici basu a nejkratsim zpiisobem k nejblizsimu tonu dal$iho akordu.

Na pfikladu dole muZete vidét spoj pfibuznych (I-IV) a neptfibuznych (I-II) akord. V
prvnim pfipadé miiZeme zadrzet spolecny ton ¢, ve druhém jdeme vSemi hlasy
protipohybem.

C F C Dmi
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U akordt vzdalenych od sebe malou nebo velkou sekundu c¢asto nepouzivame
protipohyb vrchnich hlast vii¢i basu, misto toho vedeme hlasy paralelné (stejnym
smérem):
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Cmaj7 Dmi? Cmaj7 Dbmaj7
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* Paralelni pohyb hlasti v kvintach a oktavach je v klasické harmonii zakazan, ale v harmonii
jazzové se pouziva bézné.

Specificky zptlisob stavéni akord a vedeni hlasti se pouziva v jazzu. Je to proto, Ze jazz
casto vyuziva zptisob basového doprovodu nazyvany "kracejici bas" (walking bass). V ném
basa casto vyuziva stfidani primy a kvinty akordu. Aby se tyto tony v harmonii pfilis
nezdvojovaly (tj. [épe znély), stavi se akordy tak, Ze spodnim tonem akordu je vzdy jeho
tercie nebo septima. Na obrazku dole si vS§imnéte, ze basa stfida vzdy primu a kvintu
daného akordu, zatimco akordy jsou postaveny budto na tercii nebo na septimé:

Dmi? G7 Cmaj7
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G T3 >0,
1 5 1 5 1
%’ (@)

* MtiZete si vSimnout, Ze v tomto poslednim pfikladu je ton "f" u akordu Dmi?7 tercii, ale v
nasledujicim akordu G7 se stava septimou. Rozvadi se opét do tercie v akord Cmaj. Je to tedy
pravidelné stfidani. V pfedchozim pfikladu je to naopak (misto tercie septimy)...

Toto pravidlo stavéni akordii na tercii nebo septimé v jazzu dodrzujeme, i kdyz
pouzivame ctythlasé, pétihlasé aj. slozitéjsi akordy.
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Dmi? G7 (Cmaj7
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=

* Je dulezité si uvédomit, Ze tento zpusob stavéni akordit ma vyznamnou souvislost pravé se
zplusobem basového doprovodu. Proto nemusi dobfe fungovat v jinych stylech, které jsou
zaloZeny na jiném zptisobu basového doprovodu. Napt. v rocku a popu basa ¢asto opakuje jen
jeden ton, proto tam mohou fungovat pro harmonii lépe "klasické" spoje uvedené vyse.

5.4 Jednoduché spoje v ramci toniny

Nejpouzivanéjsimi harmonickymi spoji jsou spoje akord{i v rdmci téniny - tém také
fikdame doskalné (v ramci jedné Skaly - stupnice). Jejich casto vyuzivanym typem je tzv.
"kolecko" (nebo také "houpacka"), tedy spoj akord1, ktery mtizeme opakovat porad
dokola, protoze je harmonicky neuzavfeny. V angli¢tiné se tento postup casto nazyva
circle progression (= spoj do kruhu). Takové spoje miiZeme najit v mnoha skladbach
popularni hudby (zejména 50.-60.let), ale i skladbach jazzovych. Nejcastéjsi varianty jsou
pravdépodobné tyto:

C Ami F G C Ami Dmi G
2 Z Z 2
Q) - g - g
| |
% I I i ! I i
[o”) | 1 (o) 1 = |
I VI Iv. \Y I VI L. V.

* Miizeme je najit napt. v téchto populdrnich pisnich: "Diana" (Paul Anka), "Every Breath You
Take (Sting/The Police), "I Will Always Love You" (Dolly Parton/Whitney Houston), "Oliver
Twist" (Eva Pilarova), "Praminek vlasti" (J.Suchy), "Klara" (Chinaski) aj., z jazzovych standarda
napf. "Blue Moon", "I Got Rhytm", "Polkadots And Moonbeams" aj.
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Takovato "kolecka" mivaji obvykle tii nebo ¢étyfi akordy, ale mtiZeme najit i delsi postupy:

Dmi’

G7

Cmaj7

Fmaj7

B?7 E7 Ami’

% 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 y E—
(e —7 r 4 y 4 r 4 r 4 y 4 7 r 4 y 4 r 4 y 4 r 4 7
<Y
(Y]

Iv. VII. II1. VL 1L V.

5.5 Sekvence

Velmi dtilezitym stavebnim prvkem harmonie jazzovych skladeb jsou kromé doskalnych
spoju také rizné druhy sekvenci (progressions). PopisSme si podrobnéji jejich princip:

Sekvence je zaloZena na urcité zakladni ¢asti (model), ktera je potom prenasena

(transponovdna) jinam, a to bud v rdmci toniny (doskaln€) nebo mimo téninu - zde se
pouziva transpozice o pulton, cely ton aj.

Typickym ptikladem je napf. zacatek jazzového standardu "How High The Moon":

Gmaj7

Gm’
‘E L | | ' |
I ] ] ] I
B4 = z £ 2 = ©
) [ [ [ 4
' model '
C7 Fmaj7 Fm’ Bb
% N T f f | | T f N " T
© 3 ' —e = Z) > i dl p —r L & — i
()] & &

transpozice '

Je to sekvence s modelem, ktery ma 4 takty a je transponovan o cely tén dolii (z G dur do F
dur). VSimnéte si, Ze se v této transpozici vyuziva také spoj II-V-I (Gmi7-C7-Fmaj). Naproti
tomu se napft. v jazzovém standardu "Ecaroh” model transponuje o piilton vyse:

BY(52) Ep7¢E9)

yd yd 7
T z i i N
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5.6 Jak cvicit II-V-I a sekvence

Jak jiz bylo feceno, sekvence a spoje II-V-I jsou v jazzové hudbé velmi diilezité. Méli
byste je proto hodné procvi¢ovat. Zde Vam nabidneme jeden z moznych postupt:

Jako zaklad si mtizete napsat (nebo jesté 1épe: pouze zapamatovat) zakladni model, ktery
ma urcitou sazbu hlast (voicing). Ten miize vypadat napt. takto:

Dmi® Gl13 Cmaj9 Dmi® GB3 Cmaj9
y A TS
[ fan = PS4 2, &, S
ANDa 34 = & So
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Tento model je tfeba procvicovat dvéma zdkladnimi zptisoby:
1. leva ruka hraje bas a prava harmonii (¢ili jak je to napsano v prikladu vyse).
2. leva ruka hraje harmonii, prava nehraje viibec, pfipadné improvizuje.

Prvni zptsob je dtleZity pro sélové hrani nebo doprovazeni zpévaka ¢i instrumentalisty
bez basy (leva ruka plni funkci basisty). Druhy zptisob se naopak pouziva tehdy, kdyz
hraje také basista, tim se uvolni leva ruka pro harmonii a prava hraje téma, pfipadné
improvizuje.

Cim dfive si zvyknete na zvuk jednotlivych akordti bez potieby slySet bas, tim 1épe.
Naucte se tyto zvuky pozndavat stejné pohotové, jako rozeznavate zvuky durovych a
mollovych akorda. Cviéte harmonickou progresi ve vSech transpozicich po riznych
intervalech, jak je to uvedeno na obrazku dole, pravou i levou rukou. Zkuste si odvodit
ostatni tvary akordu (Cili stavéné na tercii/septimé) jen v duchu bez nastroje. Orientujte se
pokud moZno jenom podle akordickych znacek.
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|[KLESAJICI PULTON]

Fmi®  Bb13 Ebmajo Emi® AB  Dmap Ebmi® AbB  Dpmap
0
; V4 V4 V4 V4 y 4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 y 4 y 4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4
@ r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4
v atd.
|[STOUPAJICI MALA TERCIE]|
A Gmi® CB  pmap Bbmi® Ep3  Apmap Cémi® F#3  Bmap
I{ Vi V4 Vi V4 Vi V4 yd yd 4 yd yd Vi Vi Vi V4 V4 V4 yd yd yd Vi V4 V4 Vi
@ r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r .4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4
() atd.
|[KLESAJICI CELY TON]
A Ami® DB Gmajo Gm® CB  pmap Fmi® Bb13  Epmap
K V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V. yd V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4
@ r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4
v atd.
Velmi uzite¢na variace je cviéit stejnym zptlisobem jenom spojeni subdominanty a
dominanty (spoj II-V):
| KLESAJICI PULTON] |[KLESAJICI CELY TON]
A Fm® B3  Emi® AB  Ebmi® AbB Ami® DB Gmi® C13 Fmi® B3
I‘(' 4 4 4 yd 4 yd 4 4 4 4 4 4 4 4 y4 4 4 4 4 4 4 4 4 4
r\my r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 4 r 4 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4
o atd. atd.

5.7 Shrnuti o harmonii

* klasickd harmonie pouZiva jako sviij zaklad trojzvuky, zatimco harmonie jazzova
Ctyfzvuky.

* pokud postavime na jednotlivych stupnich durové ¢i mollové toniny
trojzvuky/ctyfzvuky, dostaneme doskalné akordy (tonalni). VSechny ostatni akordy
jsou pak z hlediska této toniny mimotonalni.

* doskalné akordy maji rtizné harmonické funkce, které délime na hlavni a vedlejsi.
Hlavnimi harmonickymi funkcemi jsou ténika (I.stupen), dominanta (V.stupen) a
subdominanta (IV.stupen). Na ostatnich stupnich jsou vedlejsi harmonické funkce.
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Dilezity je VIL stupen - tzv. citlivy ton, ktery rozvadime smérem nahoru do toniky.

klasicka harmonie pouziva ¢tyfhlasou tpravu akordd, ve které néktery ton
ttizvuku zdvojujeme. V jazzové harmonii pouzivdme specifickou tpravu akordi -
stavime akordy na tercii nebo septimé, tony akordu pokud mozno nezdvojujeme.

akordy se snazime spojovat tak, Ze jejich spolecné tony ve stejném hlase zadrZujeme
a postupujeme co nejkratsim zptisobem k tontim dalSiho akordu, pokud mozno
protipohybem k basu. V jazzové harmonii pouzivdme bézné také paralelni pohyb
vSech hlast.

casto pouzivanymi harmonickymi spoji jsou tzv. kolecka (houpacky) - doskalné

spoje, dale II-V a II-V-I (dominantni jadro) a sekvence, které vznikaji transpozici
zadkladni ¢asti - modelu.
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6. HUDEBNIi FORMA

Hudebni skladba se skldda z nékolika vice ¢i méné odliSnych formalnich casti, které
urcuji jeji strukturu béhem casu. To, jaké ¢asti se pouzivaji a jak jsou usporadany, neni
samoziejmé ndhodné. Ma to svou logiku, ktera velmi tizce souvisi s obsahem skladby a
také pojetim hudebniho stylu - kazdy hudebni styl preferuje jiny typ hudebni formy. Rtizné
styly maji jiny vyrazovy a myslenkovy charakter, lidové feceno: "jsou o nécem jiném".
Plati, Ze hudebni forma by méla byt v co nejlepsim souladu se zamySlenym
mysSlenkovym obsahem dila.

* Napf. pisnicka s vtipnym textem, ktery je vypointovany ve ctyfech slokach, nemusi mit délku
pual hodiny a ¢tyfi rizné véty jako symfonie - to by bylo zbytecné (forma by neodpovidala
obsahu). Naproti tomu, pokud chceme vyjadrit zavaznéjsi témata, budeme na to
pravdépodobné pottebovat rozsahlejsi formu a obecné delsi skladbu.

6.1 Vztah formy a hudebniho stylu

Nékteré hudebni styly berou formu jako néco pevného, neménného, u nékterych je
naopak forma hodné proménliva a pocita také s "volnéjsim" pristupem ze strany
interprett.

V evropské vazné hudbé (a vétsiné stylti populdrni hudby - pop, rock, country, folk) se
pod pojmem forma vétSinou chape pevny tvar skladby, ktery miize byt zapsan do not a
m¢él by se hrat bud pokazdé stejné, nebo s minimalnimi zménami (skladba nebo pisert ma
tedy vzdy stejny nebo podobny pocet taktil). V zdsadé zde plati, Ze formu uréuje predem
skladatel.

Naproti tomu, hudba jazzova zachdazi s formou volnéji - zejména proto, Ze se v této
hudbé pocita s vétsim podilem interpreta, ktery také formu miiZe piimo ovliviiovat. To znamena,
Ze je béZzné, Ze si hudebnici sami urcuji délku skladby napft. podle toho, jak dlouha hraji
improvizovana sola.

* Dalo by se Fici, Ze jazzova hudba pro formu vlastné vymezuje jen urcity $irsi rdamec (coz je
hlavné téma skladby, na které se pak improvizuje), ve kterém se pak hudebnici pohybuji volnéji,
podle svého vkusu, momentdlni nalady a inspirace. Je to dokonce jeden z
nejcharakteristi¢téjsich rysi této hudby. Snad nejtypictéjsi ukazkou tohoto pristupu jsou tpravy
a aranzma tzv. jazzovych standardt od rtiznych interprett. Pokud si porovnate nékolik aprav
jedné a téze pisné od nékolika znamych interpret(i, mtiZete zjistit, Ze se mohou od sebe dost lisit
i formalné.

Cviceni #1: Zkuste mezi sebou porovnat nékolik VasSich oblibenych skladeb (pisni)
odliSnych hudebnich styli po strance jejich délky. Myslite si, Ze jejich délka odpovida
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"zavaznosti" myslenky? Zkuste si odpovédét, proc to tak je.

6.2 Vztah formy, aranzma a interpretace

DuleZitym prvkem hudebnich forem (stejné jako hudby jako takové) obecné je kontrast -
aby hudba nebyla "nudnd". Po strance formy toho dosahujeme vhodnym uspofaddnim a
stfidanim formalnich ¢asti, které nejsou vSechny stejné "zavazné", ale maji urcité poradi
dtleZitosti.

* Je zfejmé, Ze po dlouhé dobé vyvoje hudby ndm dnes hudebni formy uz nabizeji mnozstvi
schémat, jejichZ platnost a vyvazenost je provéfena mnohaletou zkusenosti a praxi. Na druhé

strané, je velmi zajimavé s formou experimentovat, i drobnd zména formy mtize hudbu
zajimavé ozivit...

Hudebni forma nefunguje vZdy sama od sebe, ale je pevné svazana s dalsimi slozkami
hudby - zejména s instrumentaci - nastrojovym aranzma. I sebevyvazenéjsi forma bude
plisobit nudné, pokud v ni budou hrat napt. vSechny néstroje v orchestru pofad a porad
stejné. Je dobré vSimat si spojeni formy a instrumentace, protoze ¢asto zména jednoho

znamena i zménu druhého. To je dlilezité i v kontextu samotného klaviru a klavesovych
nastroju, které jsou "orchestrem v jednom nastroji".

Velmi dtlezité pro interprety a doprovazece (a kldvesové hrace zejména, protoze
doprovazeji casto jen sami) je umét zachdzet s formou citlivé a aranzérsky tvofiveé, umét
prizpusobit zpiisob hry a doprovodu tomu, co forma "potfebuje", a ctit pri tom zdsadni
prvky, které byly zminény vySe - soulad formy a obsahu, stylovost, kontrast. Pravé toto
je jeden z podstatnych rysti vynikajicich doprovazeci i sélistti.

V nasledujicich podkapitolach se budeme zabyvat zakladnimi formotvornymi prvky
(tedy tim, co hudebni formu tvori) a nejbéZznéjSimi formalnimi utvary charakteristickymi
pro popularni hudbu.

6.3 Motiv - nejmensi prvek hudebni formy

Co tvofi hudebni myslenku? Pokud zahrajeme nahodile a neuspofadané nékolik tonti za
sebou, nemusi to byt jesté néco, co bychom mohli nazvat hudebni myslenkou. Teprve kdyz
se objevi né&jaka struktura, zaciname hudbu vnimat jako myslenku.

* MliZeme zde pouZit analogii lidské feci - kdyz fikame jednotliva pismena nebo slabiky,
nedava to smysl, ale kdyz zacneme fikat slova, kterd dohromady davaji smysl véty, zaciname

feci rozumet.

Nejzakladnéjsi slozky hudby - rytmus, melodie, pfipadné harmonie a kontrapunkt jsou
stavebnimi kameny této struktury, kterd vlastné predstavuje zptisob, jakym je skladba
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vytvorena.

* V Ceské hudebni terminologii se zplisob vytvoreni skladby nazyva faktura, v anglické
(musical) texture. Tento Siroky pojem ndam muize pomoci popsat, na jakém stavebnim principu je
skladba nebo jeji ¢ast zalozena. Mtize to byt napfiklad jednohlas, dvojhlas, homofonie (melodie
doprovazena akordy), polyfonie (nékolik nezavislnych melodickych hlast) aj.

Pokud ma hudebni myslenka uréitou obsahovou zavaznost a vnitini logiku (diky kterym
je také zapamatovatelnd), mtizeme ji uz zatradit do kontextu néjaké hudebni formy.

Nejmensim formdlnim utvarem je motiv (motif nebo motive). Miva pouze nékolik tonti a
musi mit urcity rytmus. Jeho délka neni pevné ohranicena, ale zpravidla byva dlouhy 1-2
takty. Spravny motiv by mél byt vyrazny, a uceleny (tj. méli bychom snadno rozpoznat
jeho zacatek a konec). Na obrazku nize mtizete vidét nékolik zndmych motivti:

NC. Cmaj7
4%
(] X
Vi ) & —
Q) \_/v
Fmi7? Eb Bbmi’
N I —
d’_' i | |
v >
Bb Eb
Y ; i —
! |
—" & [ —T [
e i > &

* 1 kdyZ je motiv slozen z melodie a rytmu, mtizeme chdpat motiv i jako pouze rytmicky nebo
melodicky, dokonce i harmonicky (melodie mtize obsahovat skrytou harmonii). Nékteré
skladby mohou byt dokonce postaveny pouze na jednom nebo nékolika malo motivech.

*Jsou to pravé vyrazné motivy, které ¢asto rozhoduji o popularité skladby, jeji
zapamatovatelnosti a snadné rozpoznatelnosti. Nékteré skladby mtiZzeme poznat po nékolika
tonech (¢asto béhem prvniho motivu). V dnesnim hudebnim showbusinessu jsou samotné
motivy velmi diilezité, coZ miZeme vidét na pfikladu napft. reklamnich znélek (jingl) nebo
filmové hudby.

6.4 Specifické druhy motivu

Motivy jsou obvykle soucasti melodie skladby, ale mtizeme je najit i v doprovodu.
Specifickym a v hudbé jazzového okruhu velmi ¢asto uzivanym druhem motivu je tzv.
ostinato, které se castéji nazyva cesky figura nebo rif (anglicky riff, figure nebo groove). Je to
motiv, ktery se opakuje v jednom doprovodném hlase (opakuje ho jeden nebo vice
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nastrojli, napt. kytara nebo baskytara). Nékdy muze sestavat jen z rytmu (rhytm groove),
Casté&ji je to vSak kombinace rytmu, melodie a nékdy i harmonického spoje. Velmi casto se
objevuje v basovém nastroji - nékteré hudebni styly (napt. funky nebo boogie-woogie) jsou
na tomto druhu doprovodu pfimo zalozené.

Eb7 o Dm6
/ b be [’:t = e . N\
4 2 /
P = =
Dizzy Gillespie: Night In Tunisia
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The Beatles: Day Tripper

* Riffy a figury jsou také neodmyslitelnou soucasti rockové hudby, kde jsou doménou zejména
elektrické kytary a baskytary. U nékterych skladeb tohoto stylu mtizeme dokonce ztotoznit
pojmy riff a téma - riff je natolik vyrazny, Ze vlastné tvofi hlavni hudebni myslenku skladby,
kterd mtize nékdy vyrazové prevazit i zpivané sloky a refrény.

Pokud je formalni ¢ast zaloZena na ostindtnim doprovodu ponékud delsi a ucelenéjsi,
nazyva se také vamp. Muze to byt naptiklad sled nékolika akordi, které se opakuji v
rytmickeé figufe béhem 2 nebo 4 takti. Takovato formalni ¢ast casto slouzi jako podklad pro
improvizaci - rytmicka skupina vamp opakuje v repetici a poskytuje tak doprovod
solistovi, ktery improvizuje na jeho harmonii (viz ukdzka dole). V nahravkach byva casto
vamp soucasti zavéru pisneé, béhem které se zeslabuje hlasitost do ztracena (tzv. fade-out).

SOLO SAX
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Weather Report: Elegant People

*V elektronické hudbé (napf. hip-hopu) bychom mohli ztotoZnit vamp s pojmem smycka (loop).
Je to nahrany kus hry jednoho nebo vice nastrojii, dlouhy zpravidla 1-4 takty, ktery se opakuje

delsi dobu dokola. SlouZi jako podklad pro dalsi praci napt. s elektronickymi efekty, pfidavani
dalsich zvukd, sola aj.
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6.5 Prace s motivem

Motiv se casto ve skladbé objevuje mnohokrat. Aby nebyl porad stejny a monoténni,
rozviji se pomoci tzv. motivické prace, ktera mtize mit mnoho podob - napt. déleni motivu
(uvedeni pouze ¢asti motivu), zjednoduSovani nebo komplikace motivu
(pfidavani/ubirani téntt nebo rytmickych hodnot), rtizné zptisoby prace s rytmem
(dvojnasobné dlouhé nebo poloviéni délky not), zména intervalt (pfevraty intervalt
motivu) apod. Tyto zptsoby se mohou mezi sebou také kombinovat. Nasledujici priklad
ukazuje praci s jednim motivem ve formeé blues (viz dale podkapitola 6.9.1):
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6.6 Hudebni veéta, téma

Vétsim prvkem nez motiv je tzv. hudebni véta (musical sentence) . Tento hudebni termin
ma dvoji vyznam. MiZeme jej chdpat jako c¢ast velké cyklické skladby (naptiklad prvni
véta symfonie), anebo jako drobnéjsi uceleny ttvar, ktery tvofi soucdst celku jedné
skladby. Tady je potfeba rozliSovat urcitou stavebni symetrii: pokud miZeme rozdélit vétu
na dvé polovéty, hovofime o periodické vété - periodé (period). Jejim opakem je logicky
véta neperiodicka - aperioda, kterou takto rozdélit nemiizeme.

Perioda je hudebni Gtvar sloZeny ze dvou stejné dlouhych dilt (vétSinou 4 takty, ale mohou
to byt i 3 takty). Prvni z nich se nazyva predvéti (antecedent) a druhy zavéti (consequent).
Tyto periody se casto 1isi zdvérem, ale maji mezi sebou motivickou podobnost. Pfedvéti
ma casto poloviéni zavér (kondici na dominanté) a zavéti naopak cely zaveér (koncici na
tonice). Jednotlivé ¢asti periody znacime feckymi pismenami « (alfa - pfedvéti) a 3 (beta -
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zavéti). Spojenim dvou period, které maji spolu silnou (nedélitelnou) souvislost, vznika
dvojperioda. Také tady ma zpravidla prvni perioda polovicni zavér a druha perioda zavér
cely. Nékdy se pro predvéti a zavéti pouziva také termin fraze (phrase). Pro aperiodu nic z
vyse uvedeného neplati, je to celek, ktery takto charakterizovat a délit nemtzeme.

Vétsimu celku sloZzenému z nékolika motivti se také fika téma. Téma je charakteristickd
myslenka skladby (vétSinou melodickd). Obsahova zavaznost je vétsi neZ u motivu,
zacinaji zde hrat roli dalsi stranky - kombinace motivd, jejich pofadi apod. V priitbéhu
tématu miiZeme zaznamenat jeden nebo vice vrcholl a jeho charakter ovliviiuji i
parametry jako instrumentace (barva zvuku) a dynamika.

* Nékteré formy pracuji s kratkymi tématy jen o néco del$imi nez jeden motiv (naptiklad fuga),
jiné jsou dlouhé tfeba i nékolik desitek takti. Nejcastéji pod pojmem téma rozumime
nékolikataktovou myslenku, ktera je jasné ohranicena a pro skladbu typicka. V tomto smyslu se
nékdy téma muiize shodovat s pojmem perioda (nebo neperioda). Ve vétsich a rozvinutéjsich
formach (napf. sonata) se mtizeme setkat i s tématem hlavnim a vedlejsim.

V jazzu se oznacenim , téma” (theme) mysli jedno opakovani celé formy pisné nebo
skladby, které je prezentovano na jejim zacatku a konci. Mezi tvodnim a zdvére¢nym
opakovanim tématu byva jedno nebo vice improvizovanych sol (zvané téz chorusy), p¥ip.
dalsi formalni ¢asti.

6.7 Jiné formalni casti

K dal$im stavebnim prvkiam hudebnich forem patfi jesté "pomocné" casti, nazyvané
nékdy vystizné hudba mensi zavaznosti. Jedna se o kratsi formalni dily (obecné pouze
nékolik taktil), které propojuji hlavni myslenky, tvori vyrazovy kontrast a pomahaji tak
celkové stavbé skladby. Jejich zdsadnim rysem by mélo byt, Ze jsou v celku méné diilezité
nez ¢asti hlavni, coz se tykd zejména jejich délky (mély by byt obecné kratsi nez hlavni
casti). Patfi sem tyto ttvary:

Introdukce, ptedehra (Intro) — ivod skladby, ktery pfedznamenava jeji atmosféru. Casto
se v ném objevuje néjakd soucdst hlavniho tématu skladby (napf. ¢ast melodie a/nebo
harmonie, typického rytmu skladby apod.), ale nemusi to tak byt vzdy - vyuzivaji se i
neutrdlni hudebni prostfedky, jako napt. pfedehra samotnych bicich nastroji bez melodie
a harmonie. V nésledujicim pfikladu se v introdukci vyuziva harmonie, ktera se potom
objevi ve sloce:
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Stevie Wonder: Sir Duke

Mezihra (Interlude) — myslenka méné zavazna neZ hlavni téma, slouzici jako prechod mezi
hlavnimi ¢astmi. MiZe to byt naptiklad modulaéni pasaz sméfujici do nové toniny, ve
které bude uveden dalsi dil skladby, nebo druhé téma.
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Glenn Miller: In the Mood

*V hudbé jazzového okruhu existuji specifické typy mezihry. Nékdy se objevuji vypsané
mezihry na konci improvizovaného séla kazdého ze solistli - tomu se fika special. Dalsim
specifickym druhem mezihry je tzv. break, coz je kratka mezihra, ve které hraje jen urcita cast
nastroji nebo pouze jeden nastroj (obvykle bici, basa nebo rytmika), aby doslo k odlehceni
celkového objemu zvuku pfed nastupem dalsi formalni ¢asti. Nékdy se break vyuziva i jako
zacatek improvizovaného sola, ve kterém hraje pouze sdlista sam - to se také nazyva stop-time.

Coda — pfesvédcivy zavér skladby (dovétek), ktery miize vyrhstat z hlavniho tématu, nebo
pracuje s novym hudebnim materidlem. MtiZe mit rtiznou délku, casto se jeho délka a
struktura podoba introdukci (coz celou skladbu logicky "oramuje") - pak se mu fika
anglicky nékdy také Outro (opak slova intro) nebo Tag. V nahravkach casto neni konec
uzavieny a vyuziva se opakovani s postupnym zeslabovanim do ztracena (fade-out).
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Duke Ellington: Take The "A" Train
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6.8 Mala a velka forma

Formy mtiZeme rozdélit na dvé zdkladni kategorie podle jejich velikosti - malé a velké
formy. Podobné jako se perioda nebo neperioda skldda z motivti, mala forma se sklada z
period nebo neperiod a velkd forma se sklada z malych forem.

Pfi analyze forem pouzivame pro oznacovani jednotivych ¢asti mald a velkd pismena
abecedy. Soucasti periody (pfedvéti, zavéti) se oznacuji malymi feckymi pismeny,
jednotlivé periody (pfip. neperiody) malymi pismeny latinkou, ¢asti velké formy pismeny
velkymi. MtiZeme i oznacit pocty taktt jednotlivych dilt.

Priklad:

A = velky dil A

a b =malé dily (periody) a, b

aapa’ = poloviny (predvéti, zavéti) dilti a, b

6.9 Nejcastéjsi schémata malych forem

V této podkapitole si ukazeme pfiklady ¢asto pouzivanych formalnich schémat, se
kterymi se budeme setkavat. Popularni hudba a jazz pracuji pfedevsim s malymi formami.
Stejné jako u forem velkych je dtlezitd vyvazenost jednotlivych éasti.

6.9.1 Jednodilna forma - stroficka pisen, blues

Nejjednodussi pfiklad jednodilné formy je tzv. stroficka pisen (strophic song). Pro
libovolny pocet slok se pouZzivé jedna melodie. Tuto formu md napf. mnoho lidovych

pisni.
A te Réhradice (lidova)
Dm C F G Am Dm G
[r— | y | | p—
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* U této formy velmi zalezi na pojeti doprovodu a aranzma. Ve své zakladni podobé totiz
pusobi ponékud monoténnim, "flasinetovym" dojmem, ktery se da vyuzit i pozitivné - pomaha
vnimat vice text (napf. piseni Milionar od Jaromira Nohavici).

Jinou vyznamnou jednodilnou formu je blues. V hudbé jazzového okruhu to je jedna ze
zasadné dtilezitych forem, proto se ji budeme vénovat podrobnéji.

Slovo blues mtZe mit nékolik vyznam. V prvni fadé se jednd o specificky hudebni styl,
ktery vznikl na americkém kontinenté na konci 19.stoleti a je silné spjat s prostfedim
utlacovanych ¢ernosskych otrokti. Pozdéji blues ziskalo pravidelnou 12-taktovou hudebni
formu a v tomto smyslu chapeme dnes toto slovo nejcastéji (tzv. "dvandctka"). Jedna se o
formu, jez je vdzdna na urcity harmonicky postup: prvni ctyftakti patfi tonice, druhé ctyftakti
za¢ind subdominantou a vraci se k tonice a tfeti ¢tyftakti za¢ina dominantou a vraci se k
tonice.
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* Blues byla ptivodné vokalni skladba, ktera méla kofeny v ndbozenskych zpévech (spiritualy,
gospely). Zpracovavala spolecenska témata a komentovala nepfiznivé zivotni situace. Jako
doprovodny nastroj slouzila nejcastéji kytara, ktera je také nejtypicté€jSim nastrojem pro blues.
Casto se zde uplatiiovala technika zvana ,call and response” — zvolani a odpovéd. V praxi to
znamenalo, ze zpévak zazpival néjakou mySlenku nebo informaci, poté ji zopakoval (bud
doslova nebo s malymi obménami, pofad vsak fikal viceméné totéz) a nakonec tuto myslenku
doplnil o novou informaci, ktera davala prvni myslence rozsifujici vyznam. Jako ukazka je zde
prvni sloka skladby , Texas Flood”, kterou napsal Stevie Ray Vaughan:
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Well there's floodin’ down in Texas
All of the telephone lines are down
Well there’s floodin’ down in Texas
All of the telephone lines are down
And I've been tryin’ to call my baby

Lord and I can't get a single sound

Harmonie blues pouziva dominantni akordy (charakteristicka je velka tercie a mala
septima), avSak s nedominantni funkci - tady se ,, sedmicky” pouzivaji jako funkce tonicka a
subdominantni. Casto se objevuje interval zvétSené nény (#9), diky ¢emu? neni
jednoznacny ani durovy, ani mollovy charakter - v praxi jsou totiZ pfitomny obé tercie
(velkd i mald, ktera je enharmonicky totéz co zvétsend ndéna). Toto je potvzeno i
melodikou, ktera pouziva bluesovou pentatoniku s charakteristickymi pfechodovymi tony
- tzv. , blue notes”. Nejednoznacnost durové nebo mollové nalady podporuje ponurou,
smutnou a depresivni atmosféru, ktera je pro blues charakteristicka.

* Bluesova dvandactka ma velké mnozstvi harmonickych a rytmickych variaci, které budou
predmétem vaseho studia.

6.9.2 Mala dvoudilna forma

Typickym pfikladem jednoduché malé dvoudilné formy ab je piser se slokou (verse) a
refrénem (chorus nebo refrain). Sloku oznacujeme pismenem "a", refrén pismenem "b".
Hudebné jde o dva kontrastni dily. Mohou se liSit poétem takti, stylizaci hudebni textury
(naptiklad doprovodu) a toninovym charakterem. Z hlediska textu se dil refrénu opakuje,
zatimco dil sloky je opatfen pokazdé novym textem.

Trava neroste (lidova)
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6.9.3 Mala tfidilna forma

Nejcastéjsim prikladem je opét populdrni pisen. Po ¢asti "a" pfichdzi kontrastni dil "b" a
po ném piichdzi ndvrat dilu "a" (nebo jeho casti), celkové schéma je tedy: a b a. Této
varianté fikdme forma reprizova, protoze se v ném dil "a" opakuje po dilu "b" (opakem je
forma bezreprizova, napi. a b ¢). Velmi casto se prvni dil "a" opakuje v repetici, coz
muzeme napsat jako aaba nebo [:a:]ba.V tomto pfipadé se vSak stdle jedna o
ttidilnou formu, nikoli ¢tyfdilnou, protoZe repetice se p¥i uréeni druhu formy neberou v
uvahu. Davodem je to, Ze pfi pocitani vSech dilti bez repetic bychom nékdy dostali
neumérné mnozstvi formdlnich ¢asti (napf. jazzova skladba ve formé aaba s tématem na
zacatku a na konci a 4 chorusy by méla 24 (6 x 4) formalnich ¢asti!).

* Formu a ab a miiZeme velmi ¢asto vidét napt. v jazzovych standardech. Rika se ji také da capo
(D.C.), kvuli opakovani prvniho dilu. VSechny dily mivaji 8 taktti, prvni dva dily "a" byvaji
psany v repetici s prima voltou a sekunda voltou. Dil "b" se také nékdy nazyva stfedni dil
(bridge), coz muzeme chapat jako dil "pfechodovy".

Pokud jsme u blues hovofili o spojeni formy s harmonickymi postupy, najdeme je i zde -
této formé se také rika rhythm changes. Tento nazev je odvozen od pravidelného stfidani
harmonie po ptl taktu v dilech "a", v dilu "b" se vétSinou objevuje modulace (sled
mimotonalnich dominant):
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6.10 Piiklady velkych forem

Stavba velké formy pfipomina malou - mtiZeme se setkat jak s variantami reprizovymi,
tak bezreprizovymi. Velké formy mohou byt velmi rozmanité a budete je probirat v
pribéhu studia podrobnéji. Pro nazornost si ukazme nékteré ukazky:

6.10.1 Typicky jazzovy standard

A [: X:] A
aaba aaba aaba

8888 8888 8888

Jedna se o klasicky model "téma-chorusy-téma", jak se hraje napf. na jam session.
Zakladem je dil "A", coz je obvyklé aaba, ¢ili tvodni téma (jedna celd maléd forma).
Nasleduje dil "X", coz je oznaceni pro variaéni (improvizacni) dil zaloZeny na formé aaba -
jsou to chorusy jednotlivych hudebnikii na zdkladé formy dilu "A". Pismeno X a repetice
naznacuji, ze pocet opakovani miize byt neurcity - rozhoduji o ném de facto sami
hudebnici podle toho, kolik chorusti budou hrat. Na konci je zopakovan dil "A", ¢ili
zavérecné téma.

6.10.2 Propracovanéjsi jazzovy standard

Pokud bychom vySe uvedené téma trochu vice proaranZovali, dostaneme napf. toto
schéma:

i (intro) A [: X:] A ¢ (coda)
aaba aabas aaba
4 8888 88884 8888 4

Kazdy z instrumentalisti by mél jeden chorus, specidl (dil s) by se hral po kazdém soéle
jako pfechod na solo dal$iho instrumentalisty nebo na zadvére¢né téma. VSimnéte si, ze dily
mensi zdvaznosti - intro, coda a specidl - maji pouze po 4 taktech. Jejich mensi diileZitost se odrdzi
i v jejich délce.
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6.10.3 Typicka pop-rockova pisen

Sting: Englishman in New York

A B A
i aa b a b ¢ x@m a a xb)

8 8 8 8 8 8 8 8 4 8 8 ..(fadeout)

Aranzma je velmi periodické, s vyraznou mezihrou v dilu "B", ktery obsahuje i jazzovy
prvek - zapracovava do formy improvizovanou pasaz "x" zaloZenou na dilu "a". Mezihra
(m) se zajimavé lisi od zbytku aranZma pouzitim pouze quasi-bicich zvuk. Dil "A" je
vlastné malou dvojdilnou formou.

6.10.4 Méné obvykla pop-rockova pisen

The Beatles: Something

i a a' b x(a) a k

Vynikajici ukdzka kombinace periodickych a neperiodickych malych dild, aniz by to
néjak vadilo plynulosti pisné. Forma je vlastné A b A. VSiméte si, Ze délky jednotlivych

dilt nejsou nikdy za sebou stejné, coz dava aranzma velkou pestrost, i kdyZ pisen neni
dlouha.

Cviceni #2: Zkuste podle uvedeného schématu rozebrat z nahravky formu skladeb In The
Mood, Day Tripper a Sir Duke, ze kterych byly uvedeny ukazky.
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6.11 Shrnuti o hudebnich formach

kazda skladba se obvykle sklada z nékolika formalnich ¢éasti, které maji riznou
zavaznost.

formy délime na velké a malé. Velké formy se sklddaji z malych forem.

pri uréovani formy skladby se neberou v tivahu repetice jednotlivych ¢asti. Pokud
bychom pocitali vSechny dily oznacené repetici zvlast, dostali bychom nékdy
neumeérné mnozstvi formdlnich ¢asti.

pokud se nékteré ¢asti formy opakuji (napf. a b a), mluvime o formé reprizové,
jinak to je forma bezreprizova.

nejmensi stavebni jednotkou hudebni formy je motiv, ktery musi mit nékolik tonti a
urcity rytmus, byva vétsSinou dlouhy 1-2 takty. V hudbé jazzového okruhu se casto
pouzivaji motivy zaloZené na figufe (riffy).

vetsim celkem je perioda, kterd miva pravidelny pocet takti (vétSinou 8) a miZeme
ji rozdélit na dvé stejné velké ¢asti: predvéti a zavéti. Pokud takto periodu rozdélit
nemuzeme, jednd se o aperiodu (napt. 7 takti).

mala forma se sklada z period (pfip. aperiod). MizZe byt jednodilna (napf. stroficka
pisen nebo blues), dvoudilnda (napf. a b), tfidilna (napt. a b a, a b ¢), i vicedilna
(napf.ab cd).

velka forma se sklada z dilti obsahujicich malé formy. Miize byt dvou- a vicedilna.

hlavni formalni ¢asti mohou byt doplnény dalSimi ¢astmi mensi zavaZznosti, napr.
introdukci, mezihrou, codou apod.
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7. STUDIJNI MATERIALY

V této kapitole najdete odkazy na dalsi studijni materidly. Seznam samozfejmé neni
uplny, pouze informativni, a velmi Vam doporucujeme, abyste se sami zajimali o dalsi
zdroje informaci.

Pro studenta hudby by zdkladnimi zdroji informaci mély byt:

- nahravky a videa

- notové materialy

- knihy a casopisy

- internet (e-magaziny, osobni stranky hudebniki, fan kluby, blogy, encyklopedie apod.)

Pfestoze dnes existuji i dobré materidly v cestiné, je nutné si uvédomit, Ze vétsina
zasadné dtilezitych zdroji je v anglictiné, proto je zde také uvadime.

7.1 Jak dale studovat?

Co se tyce psanych texti a material(i, obecnym zdkladem by mély byt knihy (ucebnice).
Jejich vybornym dopliikem jsou specializované casopisy. V dnesni dobé je také velmi
zajimavé sledovat na internetu nékteré specializované informacni servery, blogy apod.
protoZe se jednd o cenné zdroje, mnohdy aktudlnéjsi nez knihy i ¢asopisy.

Nejzasadnéjsi soucdsti studia je vSak vzdy poslech hudby. Plati doslova, Ze pokud
nebudete hudbu poslouchat, nebudete ji ani dobfe hrat (a studovat). Poslouchejte co
nejvice raznych stylli (nejen jazzovych) a jejich rtiznéa ¢asova obdobi, abyste si vytvofili
obecny prehled.

Je dtilezité fici, Ze takovyto cilevédomy poslech se vzdy nemusi kryt s tim, co se ndm [ibi
poslouchat. Seridzni student hudby by mél poslouchat hudbu nejen proto, Ze se mu libi, ale
také ze studijniho a profesniho hlediska - opét pro obecnou informovanost a vSeobecny
prehled o hudbé. Vyvazit mezi sebou "to, co se ndm libi poslouchat" a "to, co potfebujeme
poslouchat" neni lehké, ale je to mozné. Plati také, Ze ¢im vice hudby zndme a mame
naposlouchéno, tim lépe miiZeme najit pro sebe tu hudbu, kde se citime "nejvic doma"...

Ohledné nahravek a videi VAm velmi doporucujeme vyuzivat server YouTube
(www.youtube.com). Kromé zasoby obrovského mnozstvi videi umoznuje zejména pro
nas cennou funkci vyhleddvini podle klicovych slov - mtiZete si napf. porovnat nahravky
jedné skladby (napf. jazzového standardu) od nékolika rtiznych hudebnikti, nebo naopak
sledovat videa jednoho hudebnika v rtiznych skupinach apod.

88/98


http://www.youtube.com/

S tim vSak souvisi také ponékud odvracena stranka téchto skvélych mozZnosti, na kterou
bychom chtéli upozornit a byli bychom radi, kdyby se Vam povedlo se ji pokud mozno
vyhybat. Je to moznost snadného prehlceni informacemi a p¥ilis rozt¥isténé pozornosti. To se
tyka nejen textti, ale prfedevsim nahravek. Kvfili snadné dostupnosti nahravek a jejich
obrovské kvantité ztrdci mnoho hudebnik koncentraci na to, co poslouchaji, nejdou pfti
studiu a poslechu do hloubky.

Zde je dobré dodrzovat zasadu "méné znamenad vice". Neni nutné slySet vSechny jazzové
nahravky, které existuji. Je dobré si pro zacatek vytvofit pouze maly reprezentativni vybér
(napf. 2-3 skladby, pfipadné jedno album od vyznamného interpreta) a ten postupné
roz$ifovat podle Vaseho zajmu a vkusu. Zejména jako pfipravu na prijimaci zkousky
bychom velmi ocenili, kdybyste méli vytvofen takovyto zakladni pfehled, ktery mtize
znamenat napf. poslechnout si 2-3 skladby, které hraji vyznamni jazzovi klaviristé uvedeni
niZe v sekci Poslech. Velmi dobrou alternativni moZnosti jsou také specializovana
internetova radia, napft. https://www.jazzradio.com/ . Zde si mtiZzete zvolit kandly podle
stylu (bebop, swing, latin apod.) nebo podle nastroje (trubka, saxofon, kytara, klavir
apod.).

Zkuste poslouchat nahravky opakované, s uréitym casovym odstupem a co nejvice
analyzujte celek hudby (nejen klaviristu nebo klavir). Nezapominejme, Ze poslouchat hudbu je
také specifickym uménim!

7.2 Knihy

teorie - harmonie, znacky, improvizace apod.:

Karel Velebny: Jazzova praktika (dily 1 a 2)
Lubos Andrst: Jazz, rock, blues (Volume I, Volume II)
Vlastimil Hala: Zaklady aranzovani moderni populdrni hudby

Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby

historie:
John Fordham: Jazz
Lubomir Dortizka: Panorama jazzu
Panorama populdrni hudby 1918-1978

Fialova koule jazzu
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Cesky jazz mezi tanky a kli¢i
Panorama jazzovych promén

kolektiv autori:  Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby

Ti z vas, ktefi umi dobfe anglicky a chtéli by studovat z cizich zdroji, doporucujeme
zejména tyto knihy:

Mark Levine: The Jazz Piano Book
The Jazz Theory Book
(www.marklevine.com)
Jamey Aebersold: How To Play Jazz & Improvise
Jazz Piano Voicings
(www.jazzbooks.com)

* Jamey Aebersold je autorem rozsahlého vzdélavaciho systému pro jazzovou hudbu, vyuZivajiciho
zejména nahravky jazzovych standardti pro samostatné cviceni. S tim se pfi studiu jisté setkate...

7.3 Casopisy
Muzikus, Harmonie, mGuide (www.muzikus.cz)

Rock & Pop (www.rockandpop.cz/casopis)

kulturni ¢asopis UNI (magazinuni.cz)

v angli¢tiné: Down Beat (www.downbeat.com)
JazzTimes (jazztimes.com)
JazzReview (www.jazzreview.com)
All About Jazz (www.allaboutjazz.com)
Rolling Stone (www.rollingstone.com)

Keybord Magazine (www.keyboardmag.com)
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7.4 Notové materialy

Jako noty pro sdlovy klavir na zacatecnické/sttedné pokrocilé irovni Vam doporucujeme:

Emiko Hayashi: Etudes for Jazz Piano (Conversations Of The Hands)

Bill Dobbins: Piano Stylings Of The Great Standards

MtiZete si je objednat pfes webové stranky www.jazzbooks.com, sekce Piano. Z téchto
materidlti miiZete také vybirat skladby pro pfijimaci zkousky.

7.5 Informacni servery

7.5.1 Stranky v cestiné

obecné:

Ceska jazzova spolecnost (www.czechjazz.org)
Jazz Blog (www.jazzblog.cz)

Jazz Dnes (www.jazzdnes.cz)

historie jazzu, ¢lanky, Zivotopisy apod.:

http://www.wikijazz.cz/

Clanek http://www.wikijazz.cz/jazz.php doporuéujeme i jako zékladni struény piehled o
jazzové historii, ktery byste méli znat.

7.5.2 Stranky v anglictiné

obecné:

www.wikijazz.com

http://jazz-piano-in-tune.blogspot.com/
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www.apassiondjazz.net

hudebni teorie, encyklopedie apod.:

http://www.dolmetsch.com/theoryindex.htm
http://tamingthesaxophone.com/jazz-theory.html

www.thejazzresource.com

7.6 Poslech

Nabizime Vam vycet zfejmé nejvlivnéjsich jazzovych klaviristdi, které byste méli znat a
jejichz nahravky byste také méli poslouchat. Jmen je uvedeno pomérné dost, ale opét
pripominame, Ze neni tfeba snaZit se poslouchat vSechno od vsech.

Tento vybér samoziejmé musi byt doplnén i o hrace na jiné nastroje, abyste méli Sirsi a
obecnéjsi prehled. Jejich seznam by byl velmi rozsahly, proto ho zde neuvadime. Jména
nejvyznamnéjsich interpretti jazzu najdete v kazdém dobrém historickém prehledu o jazzu
(vCetné toho doporuceného vyse).

starsi generace - ranny jazz, stride piano, swing, tzv. jazzovy mainstream:

Jelly Roll Morton, Art Tatum, Earl Hines, Fats Waller, Teddy Wilson, Duke Ellington,
Count Basie, Oscar Peterson, Erroll Garner, George Shearing, Nat King Cole aj.

moderni jazz: be-bop, cool jazz, west coast, hard-bop aj.:

Thelonious Monk, Bud Powell, Lennie Tristano, Dave Brubeck, Bill Evans, Horace Silver,
McCoy Tyner, Cecil Taylor aj.

obdobi od 70. let ddle - jazzrock, fuze stylii, soucasny jazz:

Chick Corea, Herbie Hancock, Keith Jarrett, Joe Zawinul, Michel Petrucciani, Brad
Mehldau, Esbjorn Svensson, Hiromi Uehara, Gonzalo Rubalcaba, Kenny Barron aj.

Ceska (ptip. ¢eskoslovenska) scéna:

Karel Razicka, Emil Viklicky, Gabriel Jonds, Milan Svoboda, Najponk, Stanislav Macha
(také Robert Balzar Trio, Dan Barta & Illustratosphere), Pavel Wlosok, Beata Hlavenkova
(také skupina Eternal Seekers), Vojtéch Prochdzka (také skupina Vertigo) aj.
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A te Réhradice
Day Tripper

Ecaroh

Elegant People
Englishman in New York
How High The Moon

In The Mood

Milionafr

Night In Tunisia

Sir Duke
Something

Take The "A" Train

Vlasta Redl: Pecky témét vsecky (BMG, 2000)
The Beatles: 1962-1966 (kompilace, Capitol)

Art Blakey & The Jazz Messengers: The Jazz Messengers
(Legacy, 1956)

Weather Report: Black Market (Columbia, 1976)
Sting: Nothing Like The Sun (A&M, 1987)
Dave Brubeck: Dave Brubeck Trio (Fantasy, 1951)

Glenn Miller: Essential Glenn Miller (Bluebird RCA,
2005)

Jaromir Nohavica: Babylon (Sony Music/Bonton, 2003)

Dizzy Gillespie: The Very Best of Dizzy Gillespie (Legacy,
2006)

Stevie: Wonder: Songs In The Key Of Life (Motown, 1976)
The Beatles: Abbey Road (Capitol, 1969)

Oscar Peterson: Plays The Duke Ellington Song Book
(Verve, 1999)
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ANGLICKO-CESKY SLOVNIK UZITYCH POJMU

accent

accidental
aeolian

alto clef
antecedent
articulation
augmentation
augmentation dot
augmented
barline

bass clef

beam

beaming

beat

beats per minute, BPM
blue note

brace

break

bridge

cadence

circle progression
clef

closed position
compound interval
consequent

cue notes

cycle of fifths
cycle of fourths
Da Capo form
dashed barline
diminished
diminution
dominant

dorian

dotted barline

akcent, ptizvuk
posuvka

aiolska (stupnice)
altovy (violovy) kli¢
predvéti (periody)
artikulace

zvétseni (intervalu)
tecka (za notou nebo pomlkou)
zmensSeny

taktova cara

basovy kli¢

trdmec (noty)
tramcovani

doba v taktu

oznaceni tempa pfesné podle metronomu

blue ton

svorka (notovych osnov)

kratka mezihra

stfedni dil skladby (obvykle dil “b”)
kadence

spoj do kruhu, harmonické “kolecko”
kli¢

uzka rozloha akordu

sloZzeny interval

zavéti (periody)

zanasky

kvintovy kruh

kvartovy kruh

forma “s opakovanim”, tj.“aaba”
prerusovana taktova cara
zmenseny

zmenseni (intervalu)

dominanta, dominantni

dorska (stupnice)

prerusovand taktova cara
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double barline
double flat
double sharp

double-time

dvojita taktova cara
dvojbécko
dvojktizek

zména rytmického citéni na dvojndsobné hodnoty

downbeat tézka doba

duplet duola

dynamics dynamika

eleventh undecima

fade-out postupné ztiSovani skladby do ztracena

fake book sbornik ¢asto hranych jazzovych standardi

fifth kvinta

figure figura

fill in vyplnovani (vyhravky), casto dle libosti interpreta

final barline

finalni taktova cara

first ending prima volta

flag praporec (noty)

flat bécko

fourth kvarta

grace note priraz

groove figura (zejména v rytmice)
hairpin vidlice pro oznaceni dynamiky
half-diminished polozmenseny

half-time zména rytmického citéni na poloviéni hodnoty
half-tone pultdn (malad sekunda)

head hlavicka (noty)

chord akord

chord progression

chord symbol
chorus

church modes

harmonicky spoj (obecné), sekvence
akordicka znacka
refrén, improvizované sélo

cirkevni stupnice

interlude mezihra

interval interval

intro predehra, introdukce

inversion obrat

ionian jonska (stupnice)

jam session hrani hudebnikt “bez pfipravy”, tj. s vyuzitim béznych zvyklosti

jazzové hudby a obvykle na zdkladé jazzovych standardu
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key

key signature

leading tone, leading note

leger lines
locrian

loop

lydian

major

major scale
measure
minor

minor scale
mixolydian
mode

motif, motive
multirest
natural
ninth

no chord, N.C.
note

note grouping
octave

open position
outro
pentatonic scale
perfect
period
phrase
phrygian
polychord
pop-feel
position
prime
progression
quadruplet
quintuplet
refrain

repeat

tonina

predznamenani

citlivy ton

pomocné linky

lokricka (stupnice)

smycka, vamp pouzivajici zejména nahrany doprovod
lydicka (stupnice)

dur, durovy

durova stupnice

takt

moll, mollovy

mollova stupnice

mixolydicka (stupnice)

mod (stupnice)

motiv

znacka pro pauzu trvajici vice takti
odrazka

nona

oznaceni pro ¢ast skladby bez harmonie
nota

polyrytmicky ttvar (obecné)
oktava

giroka rozloha akordu

zavér skladby podobny introdukci, ¢asto zalozeny na vampu

pentatonika (stupnice)
Cisty (interval)

perioda

fraze

frygicka (stupnice)
kombinace dvou akordt
oznaceni pro osminy hrané rovné (v jazzu)
rozloha akordu

prima (interval)
sekvence

kvartola

kvintola

refrén

opakovani
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repeat barline oznaceni repetice svorkami

repetition repetice

rest pomlka

rhytm changes typ harmonicko-formalniho schématu (“aaba”) v jazzu
riff riff, figura

rock-feel oznaceni pro osminy hrané rovné (v jazzu)
root zakladni ton (akordu)

root position zakladni tvar (akordu)

scale stupnice

second sekunda

second ending seconda volta

semi-open position smiSend rozloha akordu

sentence (musical s.) véta (hudebni)

seventh septima

seventh chord ¢tyfzvuk (terciovy), septakord

sharp krizek

single barline jednoducha taktova cara

sixth sexta

slash lomitko

slash chord akordova znacka s lomitkem

slur obloucek

staff notova osnova

stem nozicka (noty)

stop-time solovy vstup jednoho z nastroji

straight 8ths osminy hrané rovné

strophic song stroficka pisen

subdominant subdominanta, subdominantni
suspension pritah

tacet 1st time oznaceni pro pauzu v prvnim opakovani
tag zavér skladby podobny introdukci, ¢asto zalozeny na vampu
tenor clef tenorovy Kkli¢

tension tenze, pridany ton

tenth decima

tercie tercie

texture (musical t.) faktura, tj. zptisob vytvofeni skladby
theme téma (skladby)

thirteenth tercdecima

tie ligatura
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time signature
tonic

treble clef
triad

triplet
tritone
tuplet
twelfth
upbeat

vamp

verse

voice leading
voicing
walking bass

whole-tone

metrum

tonika, tonicky

houslovy kli¢

trojzvuk (terciovy)

triola

tritdn, zveéts kvarta/zmens.kvinta

nepravidelné rytmické déleni (mimo zdkladni metrum)
duodecima

lehka doba

vamp, ¢ast skladby zaloZena na ostinatnim doprovodu
sloka

vedeni hlast

uprava hlasti akordu

kracejici bas

cely ton (velkd sekunda)
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