Stanislav Jelinek

Repetitorium hudebnich forem a Zanra

Cilem této publikace je orientovat étenaie v oblasti hudebnich
forem a hudebnich zanri a to na podkladé tradiéné ustaleného
pohledu na tuto problematiku. Pti jejim zpracovani jsem proto
vychazel z dostupné literatury a ze své dlouholeté pedagogické
praxe spojené s vyukou této teoretické discipliny.

Pojmem ,hudebni forma“ oznaCujeme vnitini usporadani
skladebného celku z jeho ¢asti. Hudebni forma miize byt:

a) drobna, b) mald, c) velkd, d) variaéni, e) rondova,
f) sonatova, g) fugova, h) kombinovana.

Jednotlivé formy se objevuji ¢asto v podobég tzv. hudebnich
Zanri (druhd). Naptiklad pochod neni hudebni forma, ale
hudebni zanr napsany ve velké formé slozené. Pojmy ,,hudebni
forma*™ a ,,hudebni zanr* (druh) nesm&ji byt proto zaméiovany.
Sdruzime-li né¢kolik forem, eventudlné Zanrl, vznikne tzv.
,Cyklicka forma*, napfiklad suita, sondta, koncert, ¢i symfonie,
serenada, divertimento a pod.



1. Zakladni prvky hudebnich forem

K zdkladnim prvkiam hudebnich forem patfi:
a) motiv
b) téma
c) figura
d) b¢h
e) dvojtakti
f) trojtakti

Motiv

Motiv (z lat. motus — pohyb) je nejmensi hudebni napad
(zpravidla dvojtaktovy az ctyitaktovy) ve skladbé se opakujici,
ktery lze osamostatnit. Sklada se nejméné ze dvou stejnych
nebo riznych tond (vyjimku nalézdme v opefe R. Wagnera
Rienzi, v niz je jednim z mnoha motivii pouze jeden tén
dynamicky pozménovany).
Motiv miize byt:

a) melodicky
(napf. 1. a 2. takt predehry k opefe B. Smetany Libuse)

b) harmonicky
(napt. 1. a 2. takt symfonické basn¢ B. Smetany Vysehrad)

c¢) rytmicky
(napf. 1. a 2. takt I. véty symfonie ¢. 5 L. van Beethovena)

d) kombinovany
(napf. 1. a 2. takt Slovanského tance ¢. 4 A. Dvoidka)

V hudebnich dramatech (pfedev§im R. Wagnera) se &asto
vyskytuje tzv. pfiznacny motiv (Leitmotiv), ktery charakte-
rizuje urcitou postavu, symbol nebo véc.

Téma
Téma je delsi hudebni myslenka, ktera je na rozdil od motivu
spiSe pomalejSiho tempa a zavaznéjsiho charakteru.
Téma muze byt:




a) motivicky délitelné (napt. téma Larga ze symfonie ¢. 9
Z Nového svéta A. Dvoraka)

b) motivicky nedélitelné (napt. téma 2. véty Patetické
sondaty L. v. Beethovena)

c) antitetické, které se sklada ze dvou vzajemné kontrastnich
casti (napf. hlavni téma 1. véty symfonie ¢. 9 Z Nového svéta
A. Dvoraka)

Figura
Je kratka skupina né¢kolika toni umisténa zpravidla v dopro-
vodu. Probihd-li figura ve vrchnim hlase, skryvaji jeji nejvyssi
tony zpravidla melodickou linii, kterou interpret pfi prednesu
zduraziuje. Figura udavajici charakteristicky rytmus urc¢itého
tance se nazyva ,,charakteristicka figura®.

Béh
Béh (pasaz) je bud’ diatonicky nebo chromaticky sled tdont,
ktery je nejcastéji vytvoren ze stupnic nebo akordickych roz-
kladu.

Dvojtakti

Je nejmensi metrickd jednotka nezavisld na motivu, kterou
vniting citime témér za kazdym druhym taktem.
Dvojtakti mlze byt:

a) skutecné, v némz oba takty nejsou shodné (napf. 1. a 2.
takt pisn¢ Rada, rada

b) slozené, v némz oba takty jsou shodné nebo témét shod-
né (napf. 1. a 2. takt pisn¢ Ovédci, étveraci)

Trojtakti
Je to atvar umély, vznikly bud’ rozsitenim dvojtakti nebo
zuzenim Ctyrtakti.
Rovnéz trojtakti maze byt:
a) skutecné (napft. 1. az 3. takt pisné Okolo Treboné)
b) sloZené (napt. 1. az 3. takt pisné Andulko Safdrova)
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2. Druhy motivické prace

V priibehu skladby miize skladatel pouzivat nasledujici druhy
prace s motivem:

a) opakovani motivu, které je bud’ piisné (doslovné),
nebo volné, které zachovava pouze rytmus a melodicky smér
intervalli motivu ptvodniho.

b) ozdobovani motivu, které vznikne ozdobovanim
(kolorovanim) motivu melodickymi tony, pt¥icemZ jeho obrys
zlstane zachovan.

¢) inverze motivu, ktera spociva v uvedeni motivu v zrca-
dlovém pievratu. Mze byt bud’ pfisna (s piisnym zachovanim
jednotlivych intervalil), nebo volna, ktera zachovava pouze
rytmus a smér intervali ptivodniho motivu.

d) augmentace motivu spoc¢iva v uvedeni motivu ve dvoj-
nasobnych rytmickych hodnotach.

¢) diminuce motivu, ktera spoc¢iva v uvedeni motivu v po-
lovi¢nich rytmickych hodnotach.

f) rozsirovani motivu vznikne pridavanim dal3ich not
k motivu. ‘

) kraceni motivu vznikne postupnym ubiranim poc¢tu not
motivu.

h) retrograd (rak) motivu vznikne uvedenim motivu od
jeho posledniho tonu zpétné k ténu prvnimu.

1) inverze raka motivu vznikne kombinaci inverze motivu
s retrogradem motivu.

J) déleni motivu vznikne rozlozenim motivu na mensi ¢asti,
s nimiz je pak pracovano jako s motivy samostatnymi.

k) zruSeni motivu nastava na konci motivické prace nejéas-
t&ji generdlni pausou, figuracemi, tremolem nebo pasdzemi.

Jednotlivé druhy motivické prace (které mohou byt vzije-
mné kombinovany) ve spojeni s vhodné& volenou dynamikou
umoziiuji skladateli vytvatet bud’ gradaci (z fec. climax —
zebiik), nebo uklidnéni (anticlimax).
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3. Drobna forma

Touto formou je zpravidla osmitaktovy hudebni ttvar harmo-
nicky uzavieny. Podle vnitiniho uspotadani maze byt drobna
forma periodickd (nazyvana perioda), nebo neperiodicka
(nazyvana aperioda).

Perioda
Nejcastcji je to osmitaktovy utvar, ktery lze rozdélit na dvé
Ctyftaktove polovéty, z nichz prvni polovéta se nazyva predvéti
a druha polovéta zavéti. Predvéti zpravidla kon¢iva zavérem
polovi¢nim, zavéti byva zakonéeno zavérem celym. Periodu
znaCime malym pismenem, predvéti a zavéti oznadujeme
pismeny fecké abecedy. Perioda vystupuje ve tfech podobach:

1) perioda repeti¢ni vznikne, je-li piedvéti totozné se
zavetim (a)
/A
a a
Prikladem miize byt pisen Hali, beli.
2) perioda varia¢ni vznikne, jsou-li predvéti a zavét
podobné (a)
/A
o a’
Prikladem mize byt 1.— 8. takt pisn¢ J& do lesa nepojedu.
3) perioda kontrastni, (ktera se vyskytuje vzacné) vznikne,
Jje-li pfedvéti a zavéti odlisné  (a)
/A
x p

Pokud maji predvéti a zavéti shodny pocet taktll, vznikne
perioda soum€rnd. Pokud pfedvéti a zavéti nemaji shodny
pocet taktd, vznikne perioda nesoumérnd. Periodu midZeme
vnitin€ roz$ifit a to nejcastéji tak, ze néktery takt zopakujeme.
Jako priklad miZzeme uvést opakovani druhého taktu v pisni
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Ja jsem z Kutny hory. Takty vzniklé vnitinim roz$ifovanim se
nazyvaji takty pfespocetné (tzv. katalektické)

Aperioda
Je zpravidla osmitaktovy hudebni utvar, ktery miize v zdsadé
vzniknout dvéma zptsoby:
1) miiZe to byt osmitaktova, motivicky nedélitelnd melodie
2) mize to byt utvar slozeny ze tii Ctyftaktovych ¢lankd

Jako ptiklad uvadime choral Kroz sii BoZi bojovnici

a
/|
a By

Do této kategorie lze v podstaté zaradit i tzv. bluesova dva-
nactka, kterd obsahuje tii ¢tyftaktové ¢lanky.

Drobné formy lze v prib¢hu skladby spojovat dvéma
zpusoby:

a) vytvofenim tzv. fetézu drobnych vét, v némz konec prvni
drobné véty a zacatek druhé véty spolu splyvaji

b) vytvorenim tzv. skupiny drobnych vét v niz konec jedné
drobné véty a zacCatek druhé drobné véty jsou vypliiovany
spojkami nebo mezivétami.

4. Mala forma
S touto formou se nejcastéji setkavame:
a) v narodnich pisnich

b) v kratsich piednesovych skladbach
¢) jako s tématem k variacim




Piehled malych forem:

Nazev Schéma Popis Priklad
Mala forma a b vzavérudilub | pisen
dvoudilna sc opakuje

., / 7R P . . , Ja do lesa
reprizova polovina dilu a ;

nepojedu

Mala forma a b v zavéru dilu b | pisen Andulko
dvoudilna T 1 nedochazi mé dite
bezreprizova k opakovani
« @ B R (reprize)
poloviny dilu «
Malaforma |aba v zaveru
ttidilna skladby se dil a
(o afa . /
reprizova p opakuje cely
Mala forma |abc byva casto napi. Némecka

tiidilna nazyvana statni hymna,
bezreprizova hymnicka Polska statni
forma hymna
Malaforma |a b a ¢ a nékdy byva v drobnych,
rondova nazyvana kratkych
affaya 5 g —
couperinov- prednesovych
afiaya ské rondo (dle skladbach

amainma

m = meziveéta

franc. skladatele
F. Couperina).




Poznamky:

a) forma a a’ byva nazyvana neprava ,mala forma dvou-
dilna*

b) formélni typy aa’bh, ab b’, a a” a’ byvaji nazyvany “ne-
prava mala forma tiidilna”

¢) pouhé opakovani nékterého dilu, které by se dalo vyjadtit
repetici, ma sice vliv na stavbu skladby (tzv. tektoniku), ale
neméni urceni formy.
Uved'me alespori dva Casto se vyskytujici priklady:
Forma a a b a se di pomoci repetice vyjadtit [fa:] b a.
Po odstranéni repetice vznikne formalni schéma a b a. Forma
a b ab ase di pomoci repetice vyjadiit @ [:b a:]. 1 v tomto
pripad€ ziskdme po odstranéni repetice formalni schéma a b a.
Mezi drobnou formou a malou formou existuje velké mnozZstvi
mezitypl, rovnéZ existuji mezitypy mezi malou formou dvou-
dilnou a malou formou tiidilnou.

5. Velka forma

Do kategorie velkych forem fadime skladby:

a) kter¢ vznikaji pfitazovanim malych forem, nebo jsou
vytvoreny z fetézii drobnych vét ¢i skupin drobnych vét nebo
malych forem

b) které mohou mit ivod (introdukei) a dohru (kodu)

¢) které¢ mohou byt jak jednotempové, tak i vicetempové

Déleni velkych forem:
[. Dvoudilna: schéma 4 B

[I. Tridilna:

1) prosta a) reprizova (schéma 4 B A)
b) bezreprizova (schéma A B C)

2) sloZena (schéma A B /Trio/ A) nebo A B /Trio/ A Da Capo

HI. Tripétidilna: schéma A BAB'A’

IV. Vicedilna: 1) reprizova (schéma napi. 4 B C A)
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2) bezreprizova (schéma napi. A B C D)

Velka forma dvojdilna
(schéma: 4 B)
Tuto formu mély v baroku tance staré suity a pak rovnéz sklad-
by s obecnymi ndzvy (napf. capriccio, sonata, canzona).
Nalezneme ji i u pochodu (které konci po tzv. Triu) a v taneé¢ni
hudb¢ u pisni s refrénem. V ariich oper 18. stoleti byla tato
forma Casto dvojtempova.

Velka forma tridilna prosta bezreprizova
(schéma 4 B C)
Setkdvame se s ni v tzv. francouzské piedehie, nebo v italské
predehie 17. stoleti. Nékdy se objevuje v toccatach a fantaziich.

Velka forma tiidilna prosta reprizova
(schéma 4 B A)

Vznikla v 18. stoleti v disledku vzristajici tiidilnosti skladeb.
ZavereCny dil 4 se zpravidla opakuje s ur¢itymi zménami.
Jednotlivé dily jsou spojovany mezivétami, stredni dil byva
zpravidla v dominantni toniné, nebo v téniné paralelni.
Vyskytuje se v pomalych vétach sonat, koncertu, suit, ¢asta je
u tzv. charakteristickych skladeb 19. a 20. stoleti. Tyto skladby
prejimaji nejcastéji nazvy z oblasti vytvarné (napf. silueta,
arabeska), z basnické (napf. legenda, balada), nebo z oblasti
pistiovych typl (napf. pisen beze slov, barkarola).

Velka forma tiidilna sloZzena

(schéma A /B Trio/ A da Capo)
Tato forma je slozena ze tif malych forem, které jsou (na rozdil
od velké formy 4 B A) oddéleny a uzavieny. Dil B (Trio) byva
v subdominantni toéniné. Zavéreény dil 4 se vétsinou znovu
nevypisuje, ale pouze se oznacuje ,,da Capo*. Obecné lze fici,
Ze tuto formu maji vSechny skladby s Triem (napf. menuet,
scherzo, pochod).



Velka forma tripétidilna
(schémaABA B A4
Vyskytuje se v pomalych vétach sonat, symfonii a koncertt.

Velka forma vicedilna

Sklada se z vice samostatnych dili a vyskytuje se v zasad¢ ve
tfech pripadech:

a) u skladeb, které maji dvé Tria
(napf. B. Smetana Jirinkova polka)

b) u ¢islového (fetézového) val¢iku
(napt. J. Strauss Zeny, vino a zpév)

¢) u fantazijnich skladeb nevyhranéné formy
(napt. W. A. Mozart Fantasie ¢ moll pro klavir)

Poznamky:

1) ve vSech typech velké formy mize pomoci mezivét
dojit k prodlouzeni nékterého dilu, ¢imz vznikne velka forma
rozSifena. Nektery dil vSak mize byt 1 zkrdcen (¢imz vznikne
velka forma zuzena).

2) nékteti teoretikové piipojuji k ndzvu mala forma a velka
forma adjektivum ,,pisnova“.

3) nékteti teoretikové (napt. K. B. Jirdk) zahrnuji formu
tiipétidilnou pod formy rondové a oznacuji ji jako ,,rondo 11.
formy*.

6. Zakladni netanecni zanry

Nasledujici skladby nemaji svoji vlastni formu, ale zpravidla
jsou psany ve velké formé tiidilné prosté.

Preludium (piedehra)
V barokni hudbé tvoftilo zpravidla ptedehru k fuze nebo k cho-
ralu. Bylo vytvoreno nejéastéji motorickymi rozvijenim kratké
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figury a rovnéz se vyznadovalo stereotypné zachovavanym
rytmem. Preludia romantickd a preludia soucasna jsou jiz
formaln¢ nevyhranéna.

Invence
Invence (z lat. napad). V barokni hudbé zpravidla dvojhlasa,
nebo tithlasova skladba zpracovana na podkladé imitaéniho
kontrapunktu. Soucasné invence jsou jiz kompozi¢né zcela
uvolnéné.

Etuda
Skladba pro solovy ndstroj fesici ur¢ity technicky problém.
Pévecka etuda se nazyva vocalisa nebo solfeggie. Koncertnim
ucelim slouzi tzv. , . koncertni etuda*.

Toccata
Toccata (z ital. toccare — dotykati se) je skladba urcena
klavesovym nastrojim. Je zpravidla rychlého tempa a je
zpracovana na zpusob fantasie.

Fantasie
Fantasie (z ft. fantaisie — obrazivost) je instrumentalni skladba
nevyhranéné formy, v niz jsou zpracovany vSechny prvky
hudebnich forem, které stfidd i kombinuje. Mize ji byt i zpra-
vidla efektni zpracovani opernich, operetnich nebo jinych
melodii.

Moment musicaux
Moment musicaux (hudebni okamzik) je instrumentalni skladba
zpravidla velké formy tiidilné prosté, vétsinou homofonniho
charakteru.

Potpourri (smés, vsehochut’)
Je zpracovani zpravidla opernich nebo operetnich melodii
zejména pro klavir.
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7. Barokni suita

Barokni suita (partita, ordre) je cyklicky uspotfddany soubor
Ctyt baroknich tanch dvojdilné historické formy. V nejstarSich
typech suity (které vznikaly v 15. stoleti v Itali1) se k sobé fa-
dily dva tance: pomala pavana a rychla gagliarda. Pozdéji byly
tyto tance sdruzovany do dvou dvojic pavana a gagliarda +
pavana a gagliarda. Postupné byly jednotlivé tance této Ctverice
nahrazovany tanci nové vznikajicimi az se jejich konec¢né
poradi ustalilo na tzv. Ctyfech povinnych tancich. Na rozvoji
barokni suity se podileli jak Italové tak 1 Francouzi a Némci.

Povinné tance:

nazev plivod takt predtakti tempo typ
Allemande némecky 4/4 ma mirné polytonni
Courante francouzsky | 3/4 3/2 ma rychlé polyfonni
Sarabanda Spanélsky 3/4 3/2 nema velmi volné | homotonni{

Gigue skotsky 3/8, 6/8 ma velmi rychlé | polyfonni

Mezi courantu a sarabandu byly ¢asem vkladany nové vzniklé
tance, které byly oznacovdny jako intermezza. Netanecni
intermezzo uréené pouze k poslechu bylo nazyvano ,,Air.

Nepovinné tance:

nazev pivod takt predtakti lempo typ
Gavota | francouzsky 4/4 ma mirné homofonni
Passepied | francouzsky | 3/8 3/4 ma mime rychlé homofonni
Loure | francouzsky | 3/4 6/8 ma mirné homofonni
Branle | francouzsky | 2/4, 4/4 ma rychlé homofonni
Rigaudon | francouzsky | 2/4 4/4 ma rychlé podobny Bourrée
Branl francouzsky 4/4 ma mirné rychlé |  zpivany refrén

K nepovinnym tanciim dale patii:
Anglaise (z fr. — anglicky) — fadovy tanec, 4/4 taktu
Francoise (z fr. — francouzsky) — fadovy tanec, 4/4 taktu
Polonaise (z fr. — polsky) — polsky tanec rychlejsiho tempa
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Poznamky:

1) pokud néktery tanec figuruje v suit¢ dvakrat, oznacuje se
druhé uvedenti jako ,,Double*

2) gavota se nékdy objevuje ve dvojim zpracovani, z nichz
druhé zpracovani (které je vlastné Triem) byva oznadovano
»a la musette” (jako na dudy) a ma v doprovodu dudacky
(kvintovy) bas.

8. Moderni suita

Je to cyklicky uspotfddany soubor jednovétych skladeb, na
rozdil od barokni suity, predev§im netane¢nich. Moderni suita
ma nasledujici podoby:

Suita ve starém slohu
V této suit¢ skladatel v podstate napodobuje princip suity
barokni, 1 kdyZ Casto se soucasnymi kompozi¢nimi postupy
(napt. K. B. Jirdk: Suita ve starém slohu pro klavir).

Suita nenamétova (absolutni)
Je to cyklus skladeb majicich vnéjsi myslenkovou souvislost,
ale nejsou podminény programem (napt. L. Janacek: Suita
pro smycce).

Suita namétova (programni)
Jeji jednotlivé véty stmeluje urCity programovy zamér (napf.
V. Novak: Slovdcka suita).

Suita z hudby scénické a filmové
Sem patii suita z hudby operni, operetni, muzikalové, z hudby
baletnich pantomim a i z hudby filmové (napt. S. Prokofjev:
Suita z hudby z opery Vojna a mir, V. Trojan: Suita z hudby
k filmu Cisaruv slavik, S. Prokofjev: Suita z hudby baletni
pantomimy Romeo a Julie).
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9. Menuet a scherzo

Menuet

Menuet (z fr. menue pas — drobny krok) je francouzsky tanec
3/4 taktu, mirného tempa, plivodné bez predtakti, homofonniho
charakteru. Byval nepovinnym tancem barokni suity a mél
dvoudilnou historickou formu. Pro svou velkou oblibenost
piesel ze suity do sonaty, v niz pavodné zastaval zavérecnou
vétu. Skladatelé 18. stoleti (reprezentovani tzv. mannheimskou
Skolou) rozsitili menuet o kontrastujici Trio (coz byl v podstaté
druhy menuet) a v této podobé¢ (velké forme slozené) jej zatadil
na misto tfeti véty klasicistni Ctyfvété symfonie. Obvyklé
formalni schéma menuetu je:

A B A
Menuet . Menuet II. (Trio) Menuet I. da Capo senza rip.
(zpravidla se jiz nevypisuje)

Scherzo

Scherzo (z ném. — Zert) je rozSifenéjSi obména menuetu
s nimz ma sice shodnou formu, ale od néjz se lisi rychlej$im
tempem, rozmérn€jSim rozpracovanim a casto efektni kddou.
Nazev scherzo byl v 16. stoleti uzivan u svétskych pisni, od
17. stoleti se vyskytoval u skladeb instrumentalnich. Tvircem
scherza v tradi¢nim slova smyslu byl L.van Beethoven, ktery jim
ve svych sonatdch a symfoniich postupné nahrazoval menuet.
Skladatelé tzv. ,,narodnich Skol* 19. stoleti nékdy ve svych
symfoniich nahrazuji scherzo nékterym charakteristickym
tancem svého naroda. V hudbé 20. stoleti scherzo figuruje bud’
jako samostatnd skladba nebo jako jedna z vét cyklické formy
(zpravidla symfonie). Scherzo mensiho rozméru se nazyva
scherzino.
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10. Zakladni Zanry hudby ucelové

Hudba tcelova je hudba k urcité prilezitosti. K jejim zakladnim
zanrim patif serenada, divertimento a kasace.

Serenada

Serenada (z it. la sera — vecer) byla ptivodné pisefi milostného
charakteru pro solovy hlas s doprovodem mandoliny.
Od 18. stoleti je serenada cyklicka skladba pivodné pro dechové
nastroje dievéné, pozd&ji pro nastroje smyc¢cové. Pokud byla
pro dechové nastroje, byla ¢asto oramovana pochodem, béhem
n¢jZ hudebnici pfichdzeli a odchdzeli. Jednotlivé véty serenddy
mivaly formu zpravidla velkou tfidilnou nebo rondovou.
V soucasné dob¢ se serenady pisi bud’ pro komorni orchestry,
nebo jako jednovété instrumentalni skladby pro sélovy nastroj
s doprovodem.

Divertimento
Diverimento (z fr. divertissement — zdbava) je cyklicky uspora-
dany soubor jednovétych skladeb ve formé drobné, malé, velké
a rondové zpravidla pro dechové nastroje dievéné, urceny
v 18. a 19. stoleti ke spoleCenskym prilezitostem.

Kasace
Kasace (z it. cassa — buben) je podobna divertimentu, jeji
Jednotlivé véty maji vSak zpravidla mensi rozsah. VétSinou byla
psana pro zest¢ a diive slouzila ke slavnostnim piileZitostem.

11. Pochod — valcik — polka

Pochod (it. — marcia)
je skladba velké formy slozené sudého taktu, urcend k udrzeni
zastupu lidi ve stejnosmérném pohybu. Zpravidla za¢ina bud’
intrddou, nebo predpochodem, kterému se v muzikantské
hantyrce tika ,ansldg (z ném. Anschlag — uder, uhoz).
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Nasleduje dil 4, zpravidla malé formy a b a. Po skonceni dilu
A nasleduje tzv. basfigura, v niz se melodicky uplatiuji basové
nastroje. Po jejim skonceni nasleduje ,,vchod* do Tria, které je
zpravidla v subdominantni ténin¢ a miva rovnéz formu a b a.
Po Triu bud’ pochod kon¢i, nebo se opét reprizuje dil A.

Podle svého uplatnéni mohou pochody byt:

a) obycejné

b) slavnostni

¢) jezdecké (maji 6/8 takt)

d) smutec¢ni (jsou v moll, ale Trio mivaji v paraleleni durové
toning)

e) koncertni
N¢ékdy se pochod objevi ve stylizované podobé v opete, sym-
fonii nebo symfonické basni.

Valcik

Tanec lichého taktu s charakteristickou figurou, ktery byl
jako spolecensky tanec uznan v roce 1814 (v dob¢ konani
videniské¢ho kongresu). Podle tempa muize byt bud’ pomaly
(tzv. vidensky), nebo rychly (tzv. francouzsky). Oba tyto
typy se nejcastéji vyskytuji v podobé tzv. Cislového valciku,
ktery ma velkou vicedilnou formu (fetézovou formu). Tento
val¢ik zacinad introdukci (kterd nemusi mit 3/4 takt), po niz
nasleduje série valcikii malé nebo velké formy, které jsou kviili
piehlednosti oc¢islovany (odtud ndzev cislovy valcik). Cela
série vyusti zpravidla do efektni kédy. Mezi typy pribuzné
valCiku patii:

a) patizsky val¢ik (ma dvoudilnou formu a velmi zivé tempo)

b) koncertni val¢ik

¢) lindler (ndrodni tanec alpskych zemi)

Polka
Tanec sudého taktu s charakteristickou figurou formy 4 B 4
(Trio). Vznikd v prvni poloving 19. stoleti (idajné¢ v Hradci
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Kralové) jako tanec spolecensky, nikoliv lidovy. Dil B (Trio)
byva zpravidla v subdominantni toning. Dil B se li§i od dilu A4
a) rytmickym zklidnénim
b) zapojovanim del3ich notovych hodnot do melodie
¢) v umélecky stylizovanych polkéach zapojenim polyfonnich
postupt
V soucasné dobé¢ se polky nejcastéji vyskytuji v rdmei uzité
hudby v podobé¢ tzv. lidovek.

Poznamka:
Nazev Trio je odvozen z baroknich baletnich suit, v niz stfedni
¢asti nekterych tanct hraly pouze tfi nastroje (tedy trio).

12. Déleni tancu. Narodni tance

Zakladni déleni tanct he nasledujici:

1) tanec lidovy: a) venkovsky, b) méstsky

2) tanec spolecensky: a) historicky (dobovy nebo cechovni)

b) novodoby (klasicky nebo moderni)

3) tancc scénicky: a) scénicky balet, b) baletni pantomima
Tanec lidovy — ma zpravidla formu malou dvoudilnou, malou
tfidilnou, Casto probihd i na rondovém pudorysu. Pokud je
tanec umélecky stylizovan do hudby vazné, miva zpravidla
velkou formu prostou nebo velkou formu sloZenou. Z velkého
mnozstvi narodnich tancli uvedeme pouze ty, s nimiz se v je-
Jich uméleckém zpracovani setkavam nejcastéji.

Piehled neicast¢ii pouzivanych narodnich tanct:
nazev plvod takt tempo charakteristika
Furiant Cesky 3/4 | velmirychlé | Stiidaji se vném tii takty 2/4 a dva
‘ takty 3/4. VSechny takty jsou zapsany
ve 3/4 taktu pomoci synkop
Matenik Cesky 2/4 sttedn¢ | Podobné tance jsou ,,Medvéd",
3/4 rychlé ,Slepicka“ piivodem z vychod. Cech
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Mazurek polsky 3/4 pomalejsi | Ma charakteristicky teCkovany rytmus
nez valéik | s akeenty na 2. a 3. dobg, kon¢ina
dobé lehké
Polonéza polsky 3/4 mirmné Pochazi ze Slechtického prostiedi, ma
charakteristicky rytmus (podobny
boleru), konéi na lehké dobé. Casto
byva Givodnim tancem plesa
Krakowiak polsky 2/4 mimé Zpravidla v kazdém druhém taktu
dochazi k rytmickému synkopovani
Tarantella italsky 38 | velmirychlée | V umélé hudbé se Casto vyskytuje jako
6/8 solova skladba pro rizné nstroje
Saltarello italsky 38 | velmirychlé | Lat. saltare znamend skakat. Ma
teckovanou kazdou prvni dobu,
Forlana italsky 6/8 | mimérychl¢ | Je zpracovana na zpisob Gigue
6/4
Siciliano italsky 6/8 mimé Ma te¢kovanou prvni dobu. Jeho raz je
pastoralni
Bolero Spanélsky 3/4 stiedné | Jeho charakteristicky rytmus je
rychlé docilovan kastanéty a tamburinou
Fandango Spanélsky 3/4 sttedné | Je doprovazen kytarou a kastanétami,
rychlé které vyklepavaji jeho charakteristicky
rytmus
Habanera Spanélsko- 2/4 volngjsi | Jeji charakteristicky rytmus prejalo
kubansky Jihoamerické tango
Sequidilla Spanélsky 3/4 rychlé Je mezihrou mezi jednothivymi
slokami tanecnich pisni
Jota Span¢lsky 3/8 | mimérychlé | Jeho charakteristicky rytmus podtrhuj
aragonesa kastanéty
Skotska tancouzsky | 3/8 rychlé Byl to velmi oblibeny tanec
3/4 v Cechéch, Francii a v Némecku
Carda¥ madarsko- 2/4 pomalé- | Je dvoudilné formy. Prvni dil je
romsky 4/4 rychlé pomaly (tzv. 1a84n), druhy dil je velmi
rychly (tzv. fiiska)

13. Klasické moderni tance

Povazujeme za n¢ tance:
a) afroamerického ptivodu
b) sudého taktu

c¢) doprovazenych jazzovym orchestrem
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d) které byly do Evropy importovany ve dvacatych letech
20. stoleti (v dob¢ tzv. jazzové horecky). Slovo jazz je afro-
amerického plivodu, nejasného vyznamu.

K charakteristickym znakiim téchto tanct pati:

1) specificka instrumentace
. 2) osobity harmonicky plan (¢asto s vyuzivanim tzv. gershwi-
novského akordu nebo tzv. jazzové stupnice.

3) rychlé modulacni zmény
Jejich rytmus probiha na tfech padorysech:

a) beat (akcent na 1. a 3. dob¢)

b) zesileny beat (akcent na vsech ¢tyiech dobach)

c) after beat (akcent na 2. a 4. dob¢)

Podle tempa délime klasické tance na pomalé (napt. foxtrot),
sttedni (napf. rumba) a rychlé (napf. tango). Pokud je néktery
tanec tiidoby (napf. Valse boston) je evropského pavodu a je
v podstaté¢ obménou valéiku. Forma klasickych modernich
tanct je dvoudilnd. Prvni dil se nazyva verse, druhy dil se
nazyva chorus (nebo refrén).

14. Varia¢ni forma

Variace jsou obmény tématu (které ma zpravidla malou
formu dvoudilnou reprizovou) sefazené v celek nazyvany
»téma s variacemi. S nejstarSimi typy variaci se setkavame
ve Spanélskych loutnovych skladbach 16. stoleti (tzv.
,wdiferencias®), v anglickych skladbach pro virginal (tzv. ,,doub-
le*) a v nejstarSich typech suity (tzv. ,,alio modo®). Pozdéji se
s vartacemi setkavame jiz jako se samostatnou skladbou, nebo
jako s jednou z vét cyklické formy. Podle zpracovani tématu
rozliSujeme variace formalni, variace charakteristické, variace
kontrapunktické.

Variace formalni
V téchto variacich (n¢kdy nazyvanych i variace ornamentalni
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¢1 variace figurativni) pocet takti tématu a melodicky obrys
tématu zastava. Melodie tématu nékdy piechazi do jiného
hlasu, durové téma je upraveno jako mollové (a naopak).

Variace charakteristické
Do tvaru tématu je podstatné zasahovano, méni se jeho charak-
ter, byva pozménén jeho harmonicky plan. Nékdy se k tématu
pridavaji nové hlasy, ¢imz vznika tzv. polyfonizace tématu.
Ve variacni technice je tento typ nejdilezitéjsi.

Variace kontrapunktické
Patfi k nim passacaglia (ciaccona, la folia, ground). Téma
(zpravidla ve tri¢tvrtovém taktu) probiha jako ostinatni (stale
se opakujici) bas, ostatni hlasy se melodicky i harmonicky
rozvijeji nad nim.

Stavba variaci

Variace se sklada z tématu, prubéhu a zavéru. Téma musi
byt prehledné a zapamatovatelné, muze jim byt narodni
pisen, nebo téma jiného skladatele. Priib&h variaci postupuje
od jednoduchych variaci k variacim slozitéj$im, stiidaji se
v ném variace pomalé s variacemi rychlymi. Pocet variaci neni
limitovan. Zavér variaci tvoti bud’ Gplna, nebo ¢astedna citace
tématu, nebo koda (do niz posledni variace vyusti). Zavér
né¢kdy miiZe vytvofit i fuga (pficemz téma musi byt upraveno
tak, aby jej bylo mozno pro fugu pouzit).

Poznamky:
1) v soucastné hudbé nékdy vznikaji tzv. variace bez tématu.
2) variacim jsou blizké tzv. metamorfézy (promény),

které¢ s tématem zachazeji jiz zcela volnym a kompozi¢né
neustalenym zptisobem.
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15. Rondova forma

Rondo je jednovéta prevazné instrumentdlni skladba v niz
se zakladnim hudebni myslenka (dil A) nejméné tiikrat
opakuje a jeji jednotlivé navraty jsou vypliiovany myslenkami
kontrastnimi. Rondo vznika ze sttedovekych tane¢nich pisni,
v nichZ sélovy zpév s ménicim se textem (tzv. kuplet) se stiidal
s refrénem sboru (tzv. ritornelem). S rondem se setkdvame
bud’ jako se skladbou samostatnou, nebo jako s jednou z vét
cyklické formy (a to zpravidla jako s vétou zavérecnou).
Rondo rozeznavame:

1) malé
2) velké a) prosté

b) sonatové — nizsi

— vyS$Si

Malé rondo
Svym rozmérem spada spiSe do malych forem, n¢kdy se vak
objevuje v rozmérn¢jsi podob¢. Je vytvoteno z dilu a vy-
stfidavaného mezivétami (napt. a m a m a’). Byva nazyvano
couperinovské rondo a to dle svého tvirce, francouzského
skladatele Fr. Couperina.

Velké prosté rondo
ma schéma 4 B A C A anejcastji tvoii findlni vétu symfonie,
sonaty, koncertu nebo suity. Dil 4 je periodicky, vesely, dily B
a C jsou kontrastni jak vzajemn¢ tak 1 ve vztahu k dilu 4. Pouhé
mechanické ptifazovani dalsSich dilti by vsak vyssi rondovy typ
nevytvarelo (napt. rondo 4 BA C A D A by bylo pouze rondem
velkym prostym).

Rondo sonatové nizsi
Tento typ ronda je vyjadfitelny schématem 4 BACAB A se
J1z blizi sonatové formé. Lisi se od ni pouze tim, Ze misto dilu
nazyvaného provedeni (a znaceného X), nastupuje dil C.
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Rondo sonatové vyssi
Pro svoji velkou podobu se sonatovou formou byva nékdy
nazyvano sonatovym rondem nebo kombinovanym rondem.
Zpravidla ma schéma A BAXB A ABAXA AXABACc
podobng.
Poznamky:

1) klasicistni skladatelé n¢kdy pod pojmem ,;rondo* ro-
zuméli 1 typ veselé findlni hudby, ktery nutné nemusel byt psan
v rondové formé

2) néktefti teoretikové pokladaji za rondovou formu schéma
A B A B’A, kterou spise chapeme jako velkou formu tiipétidilnou

3) pokud se hlavni myslenka se vraci variacné obménéna
(napt. A BA"C A"’ vznika tzv. variacni rondo

4) rondo mensiho rozméru se nazyva rondino

5) u sonatovych rond mtze dochdzet k velkému mnozstvi
odchylek a k riznym mezitypiim

16. Sonata (sonatovy cyklus)

Sondta (z it. sonare — hrati, zniti) je cyklicka instrumentalni
skladba (nejcastéji ¢tyrveéta), z nichz zpravidla prvni véta miva
sonatovou formu. Sondta ma Ctyf1 historicka stadia:

Barokni sonata

(tzv. starosonata). Byla to Ctyfveta instrumentalni skladba, jejiz
véty mély dvoudilnou historickou formu a jejichz tempovy
pribéh byl pomalu — rychle — pomalu — rychle. Podle uplatnéni
byla rozliSovana:

a) sonata da chiesa (Cti kjéza), coz byla chramova sonata
doprovazena varhanami

b) sonata da camera, coz byla svétska, komorni sonata do-
provazena cembalem



Klasicistni sonata
Jeji vyvoj ovlivnil v 18. stoleti skladatelé tzv. mannheimské
Skoly, kteti do sonatové formy zavedli:
a) vedlejsi téma
b) tzv. provedeni
c) ustalili véty sondtového cyklu nasledovné:
1. véta — sonatova forma
2. véta — velka forma prosta reprizova, piipadné velka
forma tripétidilna
3. véta — menuet (pozd¢ji scherzo)
4. véta — rondo velké prosté, ptipadné sonatové

Romanticka sonata
Uvolnuje formu jednotlivych vét, vnasi do sonatového cyklu
fantazijni prvky a uvoliiuje stavbu jednotlivych vét.

Moderni sonata

Jeji autofi se Casto obraceji k baroknimu a klasicistnimu
sonatovému typu (pochopiteln¢ novymi kompozi¢nimi
postupy), nékdy vSak tvoii sonatu jako formu kombinovanou
nebo formaln¢ neidentifikovatelnou. Zvlastnim typem je
tzv. monotematickd sonata, jejiz vety vyrGstaji z jednoho
mysSlenkového okruhu.

Typy ptibuzné sonate:

a) symfonie —je v podstaté sonata pro orchestr. Jeji klasicistni
tvar ovlivnili rovnéz skladatelé tzv. mannheimské Skoly v 18.
stoleti

b) romanticka a moderni symfonie je cyklus zpravidla
Ctyfvéty (ve 20. stoleti spiSe ttivéty), jehoz jednotlivé casti
maji vnitini souvislost, jsou zamérné gradovany a maji svuj
mySlenkovy vrchol.

c¢) symfonietta tj. mala symfonie, symfonie mensiho rozméru
zpravidla ti{veta, vétSinou uréena komornimu orchestru.

d) sonatina (tj. mald sonata) — sonata mens$iho rozsahu,
zpravidla tiivEta, casto urcena k pedagogickym uceltim.
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17. Sonatova forma

Sonatova forma je oznaceni pro formalni usporadani zpravidla
I. véty sonatového cyklu. Sondtova forma v dneSnim slova
smyslu byla ustdlend v dobé hudebniho klasicismu, kdy na
jejim definitivnim tvaru se podileli skladatelé oznacovani jako
prislusnici tzv. mannheimské skoly. V této publikaci budeme
vychazet z tohoto klasicistné ustaleného tvaru. Sonatova forma
obsahuje tii ¢asti: expozici, provedeni a reprizu (nékdy nazy-
vanou reexpozice).

Expozice piinasi ti1 vzajemné kontrastni témata spojovana
meziveétami. Prvni téma (tzv. hlavni téma) je v hlavni toning,
druhé téma (tzv. vedlejsi téma) a tieti téma (nazyvané
zaverecné téma) probihaji v toniné bud’ dominantni, nebo v to-
nin¢ paralelni. Expozice byva ohrani¢ena repetici a mize mit
tvod (introdukei).

Provedeni je druha ¢ast sonatové formy, v niz jsou riznymi
druhy kompozi¢ni prace zpracovana (,,provadéna) témata
uvedend v expozici. Provedeni muze byt dramatické (tzv.
ostré), nebo nedramatické (tzv. neostré).

Repriza je zavérecna Cast sondtové formy, do niz vyusti
provedeni. Probihd podobné jako expozice s tim rozdilem, Ze
Jak vedlejsi, tak téma zaveérecné jsou v té toning, v niZ je téma
hlavni (¢imz dojde k tzv. tonifikaci témat). Po reprize zpravidla
nasleduje coda.

Nasledujici tabulka nazorné zobrazuje zakladni moznosti
formalnitho a harmonického pribéhu klasicistni sonatové
formy.

Expozice | Provedeni Repriza
hlavni | vedlejsi | zavéreéné hlavni vedlejsi | zavéreéné | Coda
téma téma téma téma téma téma
Cdur  Gdur G dur X C dur C dur C dur C dur
amoll Cdur C dur X a moll A dur A dur Adur
amoll E dur E dur X a moll A dur A dur A dur
amoll ¢ moll ¢ moll X amoll amoll amoll amoll
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Odchylky v sonatové formé

a) repriza mize byt zkracena (nastoupi v ni pouze hlavni
téma a vedlejsi téma)

b) repriza mize byt tzv. mostni (nastoupi nejdiive téma za-
vérecné, po ném téma vedlejsi a posléze téma hlavni)

¢) provedeni miize byt vynechano (napt. predehra k opete
W. A. Mozarta Figarova svatba).

d) n€kdy milze nastoupit tzv. beethovenovské druhé
provedeni® (schéma: Expozice — I. Provedeni — Repriza —
I1. Provedeni — Coda)

18. Koncert

Koncert (z lat. certare — zapasit) je zpravidla tiivéta skladba
pro solovy ndstroj a orchestr, jejiz obvykle prvni véta je psana
v sonatové formé. Vyvojové typy koncertu byly:

Barokni koncert
Tento koncert byl:

a) solovy — pro solovy nastroj s doprovodem. Byl tfivéty
(tempovy priibéh: rychle — pomalu — rychle). Jeho stavba byla
oproti concertu grosso jednodussi.

b) skupinovy (tzv. concerto grosso), v némz skupina solistu
(zvana concertino) byla postavena proti celému orchestru
(zvaného ripieno nebo tutti). Formy jednotlivych vét téchto
koncertl byly zpravidla velké dvoudilné historické. Podobneé
jako barokni sonaty se barokni koncerty délily dle zaméreni
na concerto da chiesa (chrdmovy koncert s varhanami) a na
concerto da camera (svétsky, komorni koncert s cembalem).

Klasicistni koncert
Jeho vyvoj v 18. stoleti ovlivnili skladatelé tzv. Mannheimske
Skoly, ktefi ustalili formalni uspofadani jednotlivych vét takto.
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1. véta — sonatova forma
2. véta — velka forma tridilna reprizova
3. veta — zpravidla rondo velké prosté.

Romanticky koncert
Dochédzi v ném k formalnimu uvolnéni jednotlivych vét,
v sOlovém nastroji jsou zduraziovany virtudzni postupy.
RovnéZ vzrista role orchestru, ktery se jiz neomezuje pouze
na doprovod, ale vyznamné se podili na celkovém hudebnim
déni.

Moderni koncert
Skladatelé se Casto vraceji (i kdyZ s vyuzitim novodobych
kompozi¢nich postupt) k nékterému z uvedenych typi
koncertu, velmi ¢asto vSak pro koncert voli kombinovanou
formu, nebo formu v podstaté netypickou (nevyhranénou).

Znaky koncertu:

1) exponovany solovy part.

2) kadence — virtudzni solova vlozka umisténa zpravidla pred
zavérem 1. véty. Zacina na tonickém kvartsextakordu a kong¢i
trylkem na dominanté po které na tonice nastoupi orchestr.
Kadenci diive solisté¢ improvizovali, od L. v. Beethovena ji
skladatel¢ zacali vypisovat. U modernich koncertli kadence
zpravidla odpada.

3) v klasicismu dochazi v 1. vét€ k tzv. dvoji expozici,
ktera vznika tak, Ze prvni expozici hraje orchestr a pii jejim
opakovani, které byvalo v klasicistni sonatové formé nazna-
covano repetici, se k orchestru ptida sdlovy nastroj
Dalsi typy koncertu:

1) dvojkoncert (trojkoncert) — koncert pro dva (tii) solové
nastroje s doprovodem orchestru.

2) jednovéty koncert — Casto nazyvany koncert v jednom
proudu (napi. A. Arutjunjan: Koncert pro trubku a orchestr).

3) koncert pro orchestr (z autorti uved'me napi. B. Bartoka).
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4) koncertino — maly koncert, ¢asto urceny k pedagogickym
uceltim.

19. Kombinovana forma

Kombinovana forma mize vzasadé vzniknout tfemi zpisoby:
1) kombinovanim jednovétych forem (zanra)
2) kombinovanim jednovétych forem (zanra) a skladeb
cyklickych
3) kombinovanim raznych hudebnich forem (druhi)

ad 1)
Tyto kombinované fromy mohou vzniknout:

a) tim, Ze jeden zvelkych dila skladby v sobé obsahuje
Jjiny formalni typ (napt. ve Scherzu Symfonie ¢. 9
L. van Beethovena, které ma formu 4 B 4 da Capo, je dil
A v sonatové forme)

b) tzv. biformitou (ev. polyformitou), v niZz jsou soucasné
exponovany zpravidla dva hlasy, z nichz kazdy je psan v jiné
formé.

Schéma:
B
1. hlas I——{l—--—l —————— 1—1—4————1 forma velka tridilna prosta
A B :
2.hlas  [--=--mmm-- - I forma velkéa dvojdilna

c) kombinaci varia¢ni formy s formou rondovou (vznikne
variaéni rondo), nebo spojenim sonatové formy s formou
rondovou (vznikne sonatové rondo).

ad 2)
Ke kombinované formé muze dojit:

a) tak, Ze jednotlivé véty cyklické skladby budou exponovany
,,attacca‘

b) tak, Ze dvojice cyklu jsou mezi sebou propojeny a od dalsi
(téz vzajemné propojené dvojice) jsou odéleny pausou.
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c) tak, Zze dvé véty cyklu jsou spojeny delsi mezivétou a teti
v€ta nastoupi po ukonceni druhé véty samostatné (napf.

A. Dvortak: Koncert a moll pro housle a orchestr).

d) tak, Ze véty (odlisného typu a charakteru) se kombinuji
navzajem.

Priklad:
1. E L (R |1 [ e | o
Expoce | Pomal | Provedeni | Schero | ABAC | Repim | ABAB'A

Lﬁw

sondlove | wéta [ véty

formy
\u 7C 7

ad 3)
Kombinovanim mtize vzniknout nejéastéji:
a) vokalni symfonie (kombinace vokalniho aparatu a
symfonie)
b) symfonie-koncert (kombinace symfonie a koncertu)
¢) spojenim baletni symfonie a opery (tyto kombinace
nalézame jiz v partiturach J. B. Lullyho v 18. stoleti)

20. Predehra

Pfedehra je jednovéta instrumentalni skladba, ktera bud’
tvori uvod k nasledujicimu dilu (napf. k opefe), nebo ktera je
samostatnou skladbou (napt. P. 1. Cajkovskij: Predehra 181 2).
Od 2. poloviny 17. stoleti se profilovaly dva typy opernich
a baletnich predcher.

nazev oznaceni tempovy prabéh forma
[talska (tzv. sinfonia rychle — pomalu - ABC
scarlattiovska) rychle
Francouzska (tzv. | ouvertura | pomalu — rychle - ABC
lullyovska) pomalu
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Pomalé ¢asti byvaly homofonni (Casto s vyrazné te¢kovanym
rytmem). Césti rychlé byvaly zpracovany polyfonné. Operni
predehra 18. stoleti mivala zpravidla sondtovou formu
a s déjem opery nemusela souviset. Forma piedeher k operam
19. a 20. stoleti neni ustalend, piedehra ma za ukol vnést
divaka do atmostéry nasledujiciho dila. U operet a muzikali se
¢ast vyskytuje tzv. smésova (potpourriova) piedehra, ktera je
sestavena z melodii nasledujiciho dila (tento typ predehry vSak
neni vyloucen ani u opery). Koncertnim ucelim slouzi tzv,
koncertni ptedehra. V 19. stoleti vznikaly orchestralni piedehry
1 k ¢inohernim piedstavenim (napt. A. Dvorak: piedehra Miij
domov byla uréena ke hie F. Samberka: ,.J. K. Tyl*)

21. Symfonicka basen

Je to jednov¢td orchestralni skladba podminéna programem.
Jejim tviircem byl v 19. stoleti F. Liszt, jehoz néasledovnikem
byl B. Smetana. Protoze je v symfonické basni forma ovlivnéna
obsahem, mize byt u jednotlivych symfonickych basni forma
rozdilna. Nejcastéji se v ni setkdvame s formou kombinovanou
sonatovou, nékdy 1 s formou zcela obtizné identifikovatelnou.
Skladatelé velmi casto pouzivaji v symfonickych basnich
tzv. symbolismus (napf. hlas trubek znazornuje vojsko, hluboké
tony znazornuji smutek), n¢kdy pouzivaji tzv. zvukomalbu
(fehtacku, rolnicky, zpév slavika apod.).
Z namétovych oblasti symfonickych basni uved'me:

a) povést (napt. B. Smetana: Sdrka)

b) ptiroda (napt. B. Smetana: Vitava)

c¢) symboly (napt. B. Smetana: Wsehrad)

d) historie (napt. B. Smetana: Tdbor)

e) osobni zazitky autora (napt. V. Novak: V Tatrdch)

f) drama (napt. P. I. Cajkovskij: Romeo a Julie)

h) technika (napt. A. Honegger: Pacific 231)

1) sport (napt. B. Martint: Hal-ftime)
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22. Fugova forma

Fuga (z lat. — ut€k) je polyfonni tfidilna skladba vypracovana
dle urcitych pravidel na zakladé bud’ jednoho, nebo vice té-
mat. Jejim pfimym predchiidcem byl tzv. ricercar (16. stoleti),
v némz bylo kontrapunktickym zptisobem zpracovano nékolik
témat. Béhem Casu se pocet téchto témat postupné suzoval az
na téma jediné. Z tohoto utvaru pak v 17. stoleti vznikla fuga
v dneSnim slova smyslu. Fuga se vyskytuje bud’ jako skladba
samostatna (pricemz ji ¢asto predchazi preludium nebo tokata),
nebo jako jedna z vét cyklické skladby.

Podle obsazeni mize byt fuga vokalni, instrumentalni nebo
vokaln¢ — instrumentalni. Podle vyvojovych etap rozliSujeme
fugu barokni, pobarokni a moderni. Podle po¢tu témat maize
byt fuga jednoduchd, dvojita (vybudovana ze dvou témat)
trojitd (vystavénd z témat tif). Zvlastnim druhem je tzv. fuga
se stalou protivétou. Téma fugy je bud’ vokalni (nepiekracuje
rozpéti oktavy a plyne v pomalejSich notovych hodnotéach),
nebo instrumentalni (které mize mit rozsah decimy a probih4
v rychlejSich notovych hodnotach). Z hlediska vnitini stavby
miiZze byt fugové téma:

a) tondlni (zistava v jediné toning)

b) vybocujici (v kratkém useku se vychyli do dominantni
toniny)

¢) modulujici (moduluje do toniny dominantni)

Téma nesmi byt periodické, na zacatku (v hlavé) ma mit né-
ktery z vyraznych intervali (Gasto istou kvartu nebo &istou
kvintu) a zpravidla kon¢i tonickou tercii.

Stavba fugy
Fuga se sklada ze tfi ¢asti: expozice, provedeni, zavéru.

1. Expozice
Je to jediny dil fugy, komponovany dle ustédlenych pravidel.
Strida se v ném téma uvedené v hlavni toniné (nazyvané dux
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— vidce), s timtéz tématem uvedenym v dominantni toning
(v této tonin€ je nazyvano z lat. comes — privodci). Mezitim,
co je exponovan comes, probihd v hlase, ktery prednesl dux,
protivéta. Nastupy jednotlivych témat mohou byt spojeny
mezivétou. Expozice kon¢i, kdyz téma projde vSemi hlasy.
Uved’me schéma tiihlasé fugy, v némz hlasy nastupuji v pofadi
sopran, alt, bas (pofadi, v némz jednotlivé hlasy nastupuji, se
nazyva reperkuse).

Expozice Provedeni Zaver
I
Soprat ||, due PIOEVEE dux

i 1 k| li

C dur
comes comes
f } 4 f
Alt Gdur
dux ; dux
ac i T T

Bas C dur

2. Provedent
Téma v ném opét projde vSemi hlasy, pficemz se vyhyba hlavni
a dominantni téning.

3. Zavér

Ma ctyfi charakteristické znaky, které mohou byt uvedeny bud’
vSechny, nebo alesponi néktery z nich.

a) navrat do hlavni toniny

b) t€sny — jsou to umélé imitace, v nichz comes nastoupi
pfed skon¢enim duxu

¢) subdominantni vyboc¢eni — v zavéru durovych fug
J. S. Bacha dochazi k vyboceni do subdominantni toniny

d) ténicka (nebo dominantni) prodleva v basu
Poznamky:
Zacina-li dux kvintou a comes mu odpovi kvartou (nebo
naopak), coz nazyvame tzv. tonalni odpovédi (fugu pak ozna-
¢ujeme jako fugu tondlni) Zacina-li dux kvintou (kvartou)
a comes mu odpovi stejnym intervalem, vznikne tzv. realna
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nasobnych rytmickych hodnotach

¢) v dominuci — risposta napodobuje propostu v polovi¢nich
rytmickych hodnotach

f) ra¢i — (cancricanz) risposta napodobi propostu od jejiho
posledniho ténu zpétné k tomu prvnimu

g) hadankovy — (enigmaticky) — tikolem je uhadnout misto.
v némz nastupuje risposta

h) nekonecny — je upraven repeticemi tak, Ze jej 1ze hrat
stale dokola.
S. Jelinek: ,, Cvicebnice kontrapunktické praxe*, kterou vydalo
nakladatelstvi V. Benes v roce 2006.

24. Vokalni hudba duchovni

Gregoriansky choral

Jednohlasy latinsky bohosluzebny zpév fimskokatolické
cirkve, ktery byl do liturgie zaveden v 6. stoleti papezem
Rehofem (Gregorem) Velikym. Predchiidcem G.CH. byl tzv.
ambroziansky choral, ktery ve 4. stoleti do cirkve zavedl
sv. Ambroz, biskup milansky.
Formy choralu jsou:

a) ordiniarium (obecné nazyvané mse)

b) proprium (¢asti: Introitus, Graduale, Offertorium,
Communio)

¢) hymnus

d) zalm

e) sekvence (napt. Stabat Mater, Lauda Sion Salvatorem)

f) improperie (velkopatecni zpév)

Choral je provadén:

a) antifonaln¢ (stfidaji se dva sbory)

b) responzorialng (sttida se bud’ solista, nebo skupina
zpévakl — tzv. schola s celym sborem).
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Podle poctu not na jednotlivé slabiky textu rozeznavame:

a) accentus, v némz je na jednu slabiku textu pfipadne jedna
nota, nebo nékolik malo not

b) concentus, v némz jsou slabiky textu kolorovany bohatsi
melodickou linii

MsSe (missa)
Sestidilna duchovni kantata pro sola, sbor a orchestr (varhany)
vznikd zhudebnénim textd mesniho ordinaria. Jednotlivé
¢asti nesou nazvy: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus,
Agnus Del. Slavnostni mSe se nazyvd Missa solemnis,
smuteCni mSe za zesnulé se nazyva Requiem, vano¢ni mSe
byva oznaCovana Missa pastoralis. MSe mensiho rozsahu byva
nazyvana Missa brevis.
Pasije

(zlat. passio —utrpeni) Druh oratoria vypravéjiciho o udalostech
velikono¢niho tydne. Solisté (co by jednajici osoby) v nich
jednaji v pfimé feci, vypravé¢ (evangelista, testis) provazi
déjem a sbor d¢j bud’ komentuje, nebo rozsifuje o ndbozenské
uvahy. Pasije vznikly v renesanci, svého nejvétsiho rozkvétu
vSak dosahly v dob¢ barokni (napt. J. S. Bach: Janovy pasije).

Oratorium
Rozsahla cyklicka skladba pro soéla, sbor a orchestr. Od 17.
stoleti mivd ndmét ndbozensky, ale i namét mytologicky
a historicky (napt. G. F. Handel: Mesias, G. F. Hiandel: Acis
a Galathea, G. F. Handel: Alexander Veliky).

Hymnus
Pivodné to byla jedna z forem gregorianského choralu. Dnesni
hymny, zpravidla jednovété skladby pro sbor a orchestr,
nejcastéji vyslovuji smysl a podstatu narodni identity (napf.
A. Dvorak: Dédicové Bilé hory).
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Pastorela
Bud’ jednovéta cyklicka skladba 18. stoleti na latinsky text
(nebo na text v ndrodnim jazyce) s vanocni tématikou (napf.
J. J. Ryba: Spi, spi nevinatko pro sopran, alt, komorni orchestr
a varhany).

Protestantsky choral

Zp&vnik némeckych duchovnich pisni (zpravidla drobné
formy nebo malé formy), ktery v 16. stoleti usporadal refor-
mator Martin Luther. Z melodii téchto pisni Cerpal ve své
tvorbé zvlaste J. S. Bach. Pokud je melodie urcité pisné zpra-
covana jako varhanni skladba, vznikne ,.choralni predehra“.
Zpracovani pisné v rozsahlejSim tvaru byva oznacovano jako
,,choralni fantasie®.

25. Vokalni hudba svétska

Madrigal

Nejznaméjsi dvou az ctytrhlasa skladba renesancni polyfonie
psana ve formé a a” b. Od 16. stoleti ziskava formu trojdilnou.
je pétihlasy bez doprovodu, jeho text byva nestroficky.
milostného charakteru. V 18. stoleti vznika klasicistni madrigal
pro sola, sbor a instrumentalni doprovod. Ve 20. stoleti vznika
moderni madrigal, ktery se pomoci novodobych kompozi¢nich
prostiedkl ¢asto vraci k madrigalu historickému.

Moteto
Od 15. stoleti polyfonni sborova skladba neustdlené formy
na duchovni text provadéna bez doprovodu. Vznika postupnym
imita¢nim zpracovanim kratkych ¢asti textu.

Organum
Nejstar§$i ranny stfedovéky vicehlas. Vzniklo zdvojenim

melodie gregoridnského choralu (vox principalis) spodni
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kvartou (vox organalis). Timto vznikl dvojhlas v paralelnich
kvartavh (eventudln¢ kvintach), ktery v zavéru prechazel
pies tercii a sekundu do primy. Nékdy postupoval pohybem
strannym (laterdlni organum, organum vagus).

Discantus
Dvojhlasy zp&v vznikly z organa, v némz hlasy postupovaly
v protipohybu v kvartach, terciich a sextach.

Faux bourdon
(tzv. nepravy bas) je rany stfedovéky tithlas pochazejici
z Anglie. Ke cantu primu se pfidavaly dva vrchni hlasy v terci-
ich a sextach a pouze na zacatku a na konci zaznéla oktava
nebo sexta.

Conductus
Typ stiedovéké 3-4 hlasé pisn¢ vybudované na principu
organalni techniky. Volny latinsky text je prednaSen
samostatnymi tfemi az Ctyfmi hlasy metricky sjednocenymi.
Je urCen k slavnostnim piilezitostem v cirkevnich a svétskych
kruzich.

Gimel
(zpcv blizenecky) Dvouhlasy rané sttedovéky zpév, ktery se
vyviji soucasné s organalni technikou a Casto se vyskytuje
v lidové lyrice.

Hoquetus
(vzlykani) Jedna z forem stfedoveékého vicehlasu byla
jednohlasa zpévni melodie rozdélena pomoci pomlk a rytmic-
kych variant do dvou nebo tii hlasu.

Rondellus
Forma ranného vicehlasu. Je zpracovan na zptsob kanonu.
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Motetus
(nezaménovat s motetem) Jedna z forem discantu. Jeho
vSechny tfi hlasy maji jednak rizné texty a jednak rytmicky
odlisné melodie.

Kantata

Plvodné tak byla oznaovana v podstaté kazda vokalni skladba
s doprovodem. Od 17. stoleti se do ni postupné zapojily sbory
a kantata ziskala n€které znaky ptibuzné opefe (napf. recitativy
a arie). Barokni typ tzv. duchovni kantaty vrcholi v tvorb¢
J. S. Bacha. Kantata figuruje i v hudb¢ 20. stoleti bud’ jako
moderni kantata (napt. S. Prokofjev: Alexandr Névsky),
nebo jako kantata komorni, kterd je mensiho rozsahu (napf.
B. Martinti: Otvirani studdanek).

Recitativ

Je jednoduché hudebni deklamace na zptisob mluvy, majici za
ukol co nejsrozumitelnéji podat text. Je pouzivan v kantatach,
v nichz zpravidla ptedchazi arii. Mtze byt:

a) bez doprovodu orchestru — pouze s cembalem (tzv. secco
recitativo — suchy recitativ)

b) s doprovodem orchestru (tzv. recitativo d’accmopgnato —
doprovézeny recitativ).

Arie

Skladba bud’ velké formy, nebo formy rondové pro soélovy
hlas s doprovodem. V barokni hudbé se vyskytuje tzv. Aria da
Capo, ktera méla formu 4 B 4. Zaérecny dil 4 se vSak zpravidla
znovui nevypisoval, ale pouze oznacil ,,da Capo* (odtud nazev).
V operach 18. stoleti se obCas vyskytovaly arie dvoudilné
formy A B (zpravidla byly dvojtempové). Koncertnim ucelim
slouzi tzv. koncertni arie, obvykle s doprovodem klaviru. Arie
mensiho rozméru se nazyva arietta.
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Arioso
Zpusob kompozicni prace v hudebnim dramatu (opefe), v némz
nejsou uzaviena ¢isla (napf. arie), ale v némz se v nepretrzitém
hudebni toku arie, dueta a sborové partie vzdjemné stiidaji.

26. Pisen a ji podobné Gtvary

Pisen je skladba pro sélovy hlas s doprovodem. Délime ji na
piseti lidovou (a to — obfadni, tane¢ni, ndladovou a vypravnou)
a na pisent uméleckou, ktera muze byt:

a) stroficka

b) prokomponovana

c¢) smiSeného typu

a) u strofické pisné (ktera napodobuje piseti lidovou) je
kazda sloka textu zhudebnéna stejnym zpiisobem:
text: abc
hudba: aaa

b) u prokomponované pisné je kazda sloka textu
zhudebnéna odli$né:
text: abc
hudba: abc

¢) u pisn¢ smiSencho typu dochazi ke kombinaci typi pied-
chozich:
text: abc
hudba: aab
V doprovodech pisni (Casto spojovanych v pisiiové cykly)
pouZivali zvlast¢ skladatelé 19. stoleti dasledné motivické
prace.

Balada

Piseil pro solovy hlas s klavirnim doprovodem, zpravidla
pochmurného obsahu.
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Legenda
Pisent pro solovy hlas s klavirnim doprovodem bud’ nabozen-
ského, nebo epického obsahu.

Romance
Pisei pro solovy hlas s klavirnim doprovodem, jasngjsiho
obsahu nezli balada. V rustiné slovo ,,romans znamena kaz-
dou umélou pisen viibec.

Dvojzpév
Pisen pro dva samostatné vedené hlasy, zpravidla s klavirnim
doprovodem (napt. A. Dvorak: Moravské dvojzpévy).

27. Chanson a blues

Chanson

V renesanci byl chanson (podobné jako virelai, frotolla,
caccia, balata, vilanella apod.) oblibenym vokéalnim zanrem
ptibuznym madrigalu. Podle svého charakteru byval milostny,
vesely nebo zvukomalebny (napt. C. Jannequine: Kukacka)
Novodoby chanson je typ popularni pisné, vice kompozi¢né
propracovany a od interpreta vyzadujici vétsi herecky projev.
Vznikd v 19. stoleti ve Francii (kde byval provozovan v
koncertnich kavarnach, Casto i v kabaretech). Predstavitelkou
francouzského chansonu byla E. Piaf. Snaha obohatit chanson
a jazzovou postu by vedla ke specifickému americkému
chansonu reprezentovaného J. Bakerovou. K charakteristickym
znaklim novodobého chansonu patfi:

a) dramati¢nost hudby a textu

b) jednoduché harmonické postupy

c) citace melodii z jinych skladeb

d) zpravidla klavirni (n€kdy i akordeonovy) doprovod

e) ob¢asné pouzivani mluveného slova
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Blues

Slovo ,,Blues* se mize vyskytovat v trojim vyznamu:

a) oznacuje tanec

b) oznacuje formu (periodu slozenou ze tii ¢tyftaktovych
¢lanka)

¢) oznacuje jeden z vyrazovych prvki jazzové hudby. Jeho
zakladnim typem je ,,bluesova dvanactka*, ktera probiha na
harmonicky ustaleném dvanactitaktovém schématu:

ITTT SSTT DDTT.

Blues nezpiva sbor (jako spiritual nebo gospel), interpretuije jej
solista. Na rozdil od spiritualu (s pievazné starozakonnimi tex-
ty) €i gospelem (s tématikou v zdsad¢ novozakonn{) ma blues
svétsky, Casto milostny obsah. Blues probiha nasledovné:

a) zp&vni plocha vypliuje vzdy pouze prvni a druhy takt
kazdého ctyftaktového ¢lanku

b) treti a Ctvrty takt kazdého Ctyitakti vypliiuje improvizace
hrd¢e doprovazejiciho sélistu — tato improvizace se nazyva
,,break*

¢) zp€v z prvniho Ctyftakti (zpivany na tonice) je ve druhém
Ctyftakti opakovan (na subdominanté) v prvnich dvou taktech
tretiho Clanku (na dominanté) text vyusti do svého vyznamo-
vého vyvrcholeni.

28. Melodram

Melodram (ptivodné nazyvany ,drama s hudbou®) je syntéza
mluvencho slova a hudby, jejimz tkolem je zvySovat G&innost
textu a tim i zvySovat dramati¢nost d&je.V nejstarsich melo-
dramech se hudba s textem bud’ sté{dala, nebo vpadala na jeho
nejdualezit€jsich mistech. (priklad J. A. Benda: Ariadna na
Naxu). U novodobych melodrami hudba jiz probiha pod celym

textem (pt. Z. Fibich: Vodnik).
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Melodram miizeme délit na:

a) koncertni s doprovodem klaviru (napt. J. B. Foerster: 77i
Jezdci)

b) scénicky — s doprovodem orchestru.
Mistrem melodramatické tvorby v ¢eské hudbé byl Zdenék
Fibich, ktery vytvofil na text J. Vrchlického scénickou trilogii
Hippodamie (1. dil Namluvy Pelopovy, 2. dil Smir Tantaluv,
3. dil Smrt Hippodamie).

29. Jevistni formy

Opera

(it. — opera lirica) je syntézou uméni hudebniho, basnického,
hereckého a vytvarného.
Podle obsahu se d¢li na:

a) komickou (opera buffa)

b) vaznou (opera seria)
Podle rozsahu rozliSujeme operu na:

a) podvecerni (napt. V. Blodek: V studni)

b) celovecerni (napt. B. Smetana: Prodand nevésta)

¢) vicevecerni (napf. tetralogic R. Wagnera: Prsten
Nibelungtt)
Podle historickych stop rozeznavame operu:

a) barokni (napt. G. F. Haendel: Xerxes)

b) klasicistni (napt. W.A.Mozart: Figarova svatba)

¢) romantickou (napt. C. M. Weber: Carostielec)

d) velkou operu francouzskou (napt. G. Meyerbeer: Prorok)

€) impresionistickou
(napt. C. Debussy: Pelleas a Melisanda)

f) expresionistickou (napt. R. Strauss: Salome)

g) moderni operu 20. stoleti (napt. B. Britten: A/bert
Herring)
V 19. stoleti vznikaji narodni operni $koly, hlavni jsou:

a) némecka (napt. R. Wagner: Mistri pévci norimbersti)

-41 -



b) Ceska (napt. B. Smetana: Prodand nevésta)
¢) polskd (napf. S. Moniuszko: Halka)

d) francouzska (napt. G. Bizet: Carmen)

¢) italska (napt. G. Verdi: Rigoletto)

Opereta
Je v podstaté mala opera, zpracovand na zptisob singspielu,
v niZ se zpivand ¢isla stiidaji s mluvenym slovem. Vzniké v 19.
stoleti a ve své klasické operetni podobé si dodnes zachovava
vysokou uméleckou uroverl. Moderni opereta piechazi v 50.
letech 20. stoleti do specifického jevistniho Zanru, kterym je
muzikal.

Singspiel (ném. zpévohra)
Rakouskd lidova hra se zpévy zpravidla komického obsahu.

Ballad — opera
Anglickd ,,pisiiova opera® namifend proti nadvladé Gpadkové
italské opery (18. stol.)

Vaudeville
(hlas z mésta): satiricka francouzskd obména anglické ballad-

opery

Voiceband (,.kapela recitatorii*)
Umelecka deklamace textu zapsaného na zplsob partitury.
Tvircem voicebandu byl c¢esky avantgardni umélec
E. F. Burian

Baletni pantomima
Je zpracovana na zplsob opery s tim rozdilem, Ze Jjednajici
postavy vyjadiuji obsah pomoci pantomimy. Tento Gtvar nelze
zamenovat za tzv. ,,scénicky balet*, jehoZ ikolem je zpestiit d¢j
ur¢itého scénického dila (napi. opery).
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30. Prehled zakladnich hudebnich zanru

V zavéru publikace uvadime abecedni seznam zdkladnich
hudebnich zanrt, o nichz nebylo v ptfedchozim textu pojednano:

1. Anthem
druh duchovni kantaty zavedené v roce 1559 do bohosluzby
anglikanské cirkve

2. Aubade
rané zastaveni¢ko v podob¢ divertimenta nebo samostatné
jednovété instrumentalni skladby

3. Bagatela
(maliGkost): instrumentalni skladba zpravidla trojdilné formy
(malé piipadné velké), technicky nepfiliS naro¢né

4. Baletto
star$i italské oznadeni suit, komornich skladeb, ale n€kdy 1 jed-
notlivych vét téchto kompozic

5. Ballata
renesanéni pisiiovy druh lyrického charakteru, drobné nebo
malé formy

6. Berceuse
francouzska ukolébavka

7. Cakewalk
anglicky tanec afroameri¢ant 3/4 taktu. Casto je umélecky
zpracovan v novodobé¢ hudbé (napt. Claudem Debussym). Do
Evropy pronikl na zac¢atku 20. stoleti.

8. Canzona
francouzska pisen, v 15. a 16. stoleti vicehlasa svétska pisen

AR



9. Canzona a ballo
italska pisen k tanci

10. Cavatina
1) druh operniho zpévu, ktery mél na rozdil od 4rie jednodussi
stavbu.
2) charakteristicka instrumentalni skladba(zpravidla pro solovy
nastroj s doprovodem), vétsinou velké tifdilné formy prosté
nebo tfipétidilné

11. Capriccio
charakteristicka instrumentalni skladba zpravidla velké téidilné
formy rozmarného charakteru (nazev odvozen z lat. il capra —
koza)

12. Cibulicka
Cesky tanec dvoudilné formy (1. dil mél rozsah 16 taktd,
probihal v zivém tempu, 2. dil rovnéz v rozsahu 16 takti
byl v tempu pomalém. Tento tanec se ve stylizované podobé
vyskytuje v dile B. Smetany

13. Dumka
ukrajinskd ndrodni pisen lyrického obsahu, eventualné
instrumentalni skladba zadumcivého charakteru. V tomto
pripadé tvori casto jednu z vét cyklické formy (napt.
A. Dvorak: Slovansky tanec ¢. 3)

14. Ekloga
instrumentalni skladba (zpravidla pro klavir), ¢asto licici
venkovskou idylickou naladu (je ptibuzna tzv. Selance)

15. Farandola
provensalsky lidovy svatebni tanec 6/8 taktu zivého tempa
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16. Frotolla
v 16. stoleti jednoducha italska lidova balada s instrumentalnim
doprovodem

17. Glee
anglickd, zpravidla tfihlasd homofonni skladba urc¢ena
muzskym hlasiim a provozovana bez doprovodu (a capella)

18. Chacone
(ital. — ciaccona) viz passacaglia (str. 22)

19. Impromptu
jednovéta skladba (zpravidla pro kldvesové néstroje) zpracova-
na na zpusob fantazie jakoby ,,bez pfipravy* nebo ,,spatra“

20. Interludium
(mezihra): kratka skladba (zpravidla pro varhany), kterd vypl-
fiuje mezeru mezi jednotlivymi slokami duchovnich pisni

21. Kuplet
vesela pisni¢ka (ev. kabaretni popévek), v italstiné téz sloka
pisné (strofa)

22. Nigun
oznaceni pro ustalenou synagogidlni melodii

23. NeSpory (it. — Vesperae)
liturgické choralni latinské zpévy pii veCerni bohosluzbé (pii
tzv. cirkevnich hodinkach).

24. Nokturno (no¢ni zpév)
a) no¢ni hudba, ptibuzna divertimentu nebo kasaci
b) mize to byt i jednovéta instrumentalni skladba, zpravidla
pro klavir
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25. Parafraze
(volny piepis): je to nové zpracovani (zpravidla velmi efektni)
puvodni skladby obvykle jiného autora

26. Planctus (lat. — narek)
soucast stfedoveékych pasijovych her, v nichz byval zobrazovan
nafek Panny Marie

27. Quodlibet (lat. — jak je libo)
v 16. a 17. stoleti bylo timto ndzvem oznacovano Zertovné spo-
jeni n€kolika samostatnych pisni (melodif) zpivanych souc¢asné

28. Rapsodie
instrumentalni skladba nevyhranéné formy zpracovavajici
rizné ndmétové i nenamétové okruhy. Maze byt jak pro sélovy
nastroj (zpravidla pro klavir), tak i v orchestralni podobé

29. Service (angl. — sluzba)
vokalni (eventudlné vokalné-instrumentéini skladba) podobna
anthemu, je pouzivana pii obtadech anglikanské cirkve

30. Vilanella
renesancni sborova pouli¢ni piseni

31. Virelai
1) dive jiny nazev pro malé rondo
2) ve stfedoveéku tento ndzev oznacoval zpivanou a tanéenou
baladu

32. Zapateado
Spanélsky lidovy tanec 3/4 nebo 3/8 taktu, velmi rychlého

tempa

33. Zaltar (psaltérium)
1) kniha 150 Zzalmd, 2) stary strunny nastroj
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31. Terminologické poznamky

Zakladni pojmy z oblasti hudebnich forem v terminologii
piednich hudebnich teoretikt 20. stoleti:

K.B. Jirdk

K. Janecek

K. Risinger

Mala pisnova forma
jednodilna

Drobna véta

Mala forma L. stupné

Mala pisnova forma
dvoudilna a tfidilna

Mala forma

Mala forma II. stupné

Velka (rozsitend) pisnova
forma

Rozsifend mala
forma

Mala forma III. stupné

Delsi skladby se samo-
statn¢jsim sticdnim dilem
zafazuje do kategorie
mal¢ho ronda A B A

Velka forma

Velka forma L. stupné

Rondo III. a V. formy,
sonatova forma

Ronda prosta
a sonatova, Sonatova
forma

Velka forma IL. stupné

Volna forma,
Kombinovana forma

jednovéty sondtovy
cyklus, symfonicka
basen, rozmérna
orch. fantazie

Forma vyssiho typu
(vicetempova)
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32. Prehled vyslovnosti cizich slov

Ailr — ér

A'la musette — a la myzet
Allemande — almdn
Anglaise — angléz
Anthem — dinstem
Aubade — abud

Berceuse — berséz
Bourrée — buré
Cakewalk — kejkwok
Canzona — kanzona
Cavatina — kavatyna
Ciaccona — cakona
Comes — komes
Courante — kuranta, kurant
Da chiesa — da kjéza
Double — duiib/

Etuda — etyda

Francaise — franséz
Gagliarda — gajarda, gajdrd
Gigue — Ziga, Zig

Glee — glé

Ground — grund
Hornpipe — hornpajp
Chaconne — sakon
Impromptu — emprompty
Jota — chota

Loure — /lur

Marcia — marca

Moment musicaux — momdn muziké
Passacaglia — pasakalja
Passepied — paspit
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Polonaise — polonéz
Potpourri — potpuiri
Ricercar — ricerkar
Rigaudon — rigéddn
Solfeggie — solfedze
Vaudeville — vodvil
Virelai — virlé
Zapateado — capateado
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